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Resumo:

Este artigo visa detectar quais s@o os critérios utilizados para selecionar os contetidos e
objetos de exposi¢do por parte de Museus e Centros de Memoria do Esporte no Estado
de Sao Paulo, uma vez que a preponderancia tem sido concedida ao futebol relegando as
demais modalidades esportivas a um segundo plano.

Palavras-chave: Centros de Memoria, Memoéria Social, Desporto, [dolos do Esporte,
Eventos Esportivos.

Abstract:

This article aims to detect what are the criteria used to select the contents and objects
exposed by the Museums and Memory Sports Centers in the State of Sao Paulo since
the preponderance has been given to football relegating other sports to the background.

Keywords: Memory Centers, Social Memory, Sport, Idols of Sport, Sporting Events.

Resumen:

Este articulo tiene como objetivo detectar cuales son los criterios usados para
seleccionar el contenido y los objetos de la exposicion por parte de museos y de centros
de la memoria del deporte, en el Estado de Sdo Paulo ya que la preponderancia se le ha
dado al fatbol relegando a otros deportes para segundo plano.

Palabras-llave: Centros de la Memoria, Memoria Social, Deporte, idolos del Deporte,
Eventos Deportivos.
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- INTRODUCAO

A escolha do Brasil para sede dos dois mais importantes eventos esportivos do planeta,
Copa do Mundo FIFA de 2014 e os Jogos Olimpicos do Rio de Janeiro em 2016, tem
provocado grande mobiliza¢ao ndo somente nos setores esportivos e econémicos, como
em dominios administrativos do pais. E o caso da area cultural que tem procurado
estabelecer metas e programas capazes de suprirem a demanda de projetos que
promovam e viabilizem a difusdo das mais variadas formas de expressdo da Cultura
Brasileira. Dentro desta perspectiva, surgem os museus € centros que cultivam acervos e
objetos diretamente relacionados a memoria do desporto nacional. Em Sido Paulo,
podem-se encontrar memoriais dos times de futebol e algumas instituicdes publicas e
particulares que preservam a historia de conquistas de equipes e de atletas amadores,
profissionais e olimpicos, muitas vezes mais valorizados e reconhecidos
internacionalmente do que por parte do povo brasileiro.

Algumas agdes tém contribuido para o desenvolvimento deste setor, como a realiza¢do
do I Seminario Internacional de Memoria e Esporte, em setembro de 2011 no Esporte
Clube Pinheiros, na cidade de Sdo Paulo, que contou com a participa¢do de institui¢des
ligadas ao tema incluindo representantes do Museo del Futbol Club Barcelona®, da
Espanha ¢ do Museo de La Pasion Boquense’, da Argentina. Deste evento surgiu a
proposta da formagdo de uma Rede de Compartilhamento de Dados entre os locais de
preservacdo da memoria esportiva de todo o Brasil.

Neste mesmo ano ocorreu o langamento e execug¢do do Projeto Memoéria do Esporte
Olimpico Brasileiro, parte do Programa Petrobréas Esporte & Cidadania que teve como
um dos idealizadores o jornalista José Trajano, do Canal de Televisio ESPN Brasil.
“Temos a uma grande oportunidade de contar a historia dos heréis brasileiros, mesmo
ndo sendo medalhistas”. Com estas palavras Trajano define o projeto que selecionou
nove documentarios contando as trajetorias de atletas nacionais com grande visibilidade
midiatica ou ndo. Trabalhos como estes podem servir de modelo para novas iniciativas
envolvendo as areas de Esporte e Cultura no Brasil.

Diante deste cenario, surgem algumas questdes principalmente com relacio a
supremacia do futebol em detrimento das outras modalidades. Existem varios estudos
que abordam e reforcam a ideia de que ha uma pressdo sistematica da midia e de
interesses mercadologicos em se manter esta superioridade, principalmente no Brasil,
considerado o pais do futebol. Esta exposi¢do excessiva restringe a memoria de outros
esportes e sua divulgacao além de inibir o conhecimento por parte da populacio.

?Museo Del Futbol Club Barcelona, Estadio Camp Nou, Barcelona, Espanha.
"Museo de La Pasion Boquense. La bombonera, Boca Juniors Estadio de Futbol, Buenos Aires,
Argentina.



O objetivo deste estudo ¢ conhecer os mecanismos de preservacdo da memoria das
diversas modalidades desportivas (inclusive e nao somente do futebol) nos museus e
centros de memdoria do esporte no Estado de Sao Paulo e detectar quais os fatores
preponderantes na sele¢do dos conteudos de suas exposicdes.

Faz parte deste projeto também, examinar como ¢ feita a constitui¢do dos acervos,
identificar quem sf@o os responsdveis por sua administragdo, quem financia este
trabalho, verificar quem ¢ o publico que frequenta estas institui¢oes e sua relagao com o
contetido apresentado, quais os objetivos sociais destas entidades e qual o papel dos
protagonistas das historias ali contadas (atletas e dirigentes) no desenvolvimento da
cultura esportiva do pais.

I1 - MARCOS TEORICOS E CONCEITUAIS

Esta abordagem exige o esclarecimento de alguns conceitos relacionados ao tema
Memoria do Desporto.

A memoria, segundo Marilena Chaui “¢ a atualizacdo do passado ou a presentificagdo
do passado e ¢ também registro do presente para que permanega como lembranga”
(CHAUI, 2009: p.140). Em nossa sociedade é valorizada pela multiplicacdo das formas
de registro dos fatos, pelos avangos da ciéncia e das ferramentas tecnologicas e pelo
surgimento de institui¢des que preservam tais acontecimentos (os museus, bibliotecas e
arquivos). A memoria pode ser desvalorizada também, quando ndo é vista como
capacidade essencial para aquisicio do conhecimento, quando se apresenta em
quantidade exorbitante de objetos descartaveis tornando-se superficial ou quando ndo se
da a devida importancia aos idosos, detentores dos saberes e de sua transmissao entre 0s
membros de uma coletividade. Mas ¢ certo que s6 se guarda na memoria aquilo que
apresenta maior significado ou que provoca maior impacto em nossas vidas.

Para Maurice Halbwachs (2006), a “memoria individual” depende da intera¢do do
sujeito com o meio social, seus grupos e institui¢des, portanto do pertencimento a uma
comunidade afetiva onde o outro tem papel fundamental no compartilhamento destas
memorias, tanto no campo histoérico como no simboélico, o que torna a “meméria
coletiva” ponto de partida para rearticulacdes das relagdes que se estabelecem entre os
diferentes grupos aos quais o individuo pertence.

Neste artigo sempre havera referéncia a trés formas de memoria, a “individual”, a
“coletiva” e a “memoria social ou histérica™ conceituada por Chaui como sendo aquela:

(...) fixada por uma sociedade por meio de mitos fundadores e de relatos,
registros, documentos, datas, nomes de pessoas, fatos lugares que possuem
significado para a vida coletiva. Excetuando-se os mitos que sdo narrativas
fabulosas do passado lendéario de uma comunidade e, portanto s6 existem na



mente ou imaginacao da coletividade, a memoria social e historica € objetiva,
pois existe fora de nds, conservada em objetos (textos, monumentos, inscri¢des,
ornamentos, obras de arte, etc.). (CHAUI, 2009: p.141)

As lembrangas das glorias atléticas do passado através de narrativas, objetos, imagens e
sons, aliadas ao registro dos acontecimentos do presente, se apresentam como meios de
preservacdo da memoria do desporto. Para que este processo aconteca de forma
sustentavel deve haver um constante trabalho de pesquisa e profissionalizacdo dos
agentes responsaveis por este sistema de trabalho.

Este ¢ o motivo pelo qual os museus adquirem cada vez mais importancia, pois tém a
fun¢do de salvaguardar o patrimonio material e imaterial que seus acervos representam.
Na otica do Sistema Brasileiro de Museus, “os museus sdo casas que guardam e
apresentam sonhos, sentimentos, pensamentos e intui¢des, que ganham corpo através de
imagens, cores, sons e formas. (...) sdo portas e janelas que ligam e desligam mundos,
tempos, culturas e pessoas diferentes™ (SBM, 2012).

Diante destas caracteristicas, os museus se apresentam como lugares de trocas, de
relacionamentos, intercAmbio de sensagcdes e conhecimentos. Sdo formatados e
constituidos de acordo com o pensamento daqueles que os idealizam, suas concepgdes a
respeito dos temas que abordam e o tipo de material que possuem. Responséaveis pela
transmissdo de saberes devem estar comprometidos com a veracidade dos fatos uma vez
que interferem diretamente no modo de pensar e de agir de outras pessoas.

Os museus de esportes aqui analisados concentram acervos de diversas modalidades
esportivas de competicdo, ou seja, desporto. Do ponto de vista de Daniel Matos:

Esporte ou desporto ¢ toda atividade fisica consciente, lidica, que envolve
confronto com algum adversario humano ou com o préprio individuo, de modo
a alcancar objetivos nos planos simbdlico e concreto, tendo suas regras
estabelecidas e reguladas por federagoes em nivel mundial e comuns a todos os
paises. (MATOS, 2005: p.76)

Georges Magnane (1969), socidlogo do esporte, acrescenta que esta atividade pode “ser
suscetivel ~a transformar-se em pratica profissional.” (MAGNANE apud
FENSTERSEIFER E GONZALEZ, 2005: p. 127)

O desporto assim definido possibilita inimeras formas para estabelecer vinculos entre
seus componentes e a cultura de cada povo, de cada civilizagdo. Muitas vezes se torna
fator de identidade nacional, como no caso do futebol brasileiro, do rugby para os
neozelandeses e do basquete para norte-americanos.

A memoéria quando apresentada em determinadas instituigdes de preservagdo, pode
reproduzir o pensamento ideologico dos grupos que as dirigem. Neste contexto torna-se
muito evidente a manipulac@o e o direcionamento do contetdo das exposi¢des para
tendéncias a favorecimentos de ordem politica, mercadoldgica, social, econdmica,
comprometendo o cunho democratico a que se propdem, principalmente em se tratando



de museus publicos. Desta forma faz-se necessaria a capacita¢@o e especializacdo dos
profissionais do setor. Tal profissionalizacdo deve abranger o conhecimento técnico
desde a escolha do material que serd exposto até a manutencdo e restauro de pecas
apresentadas.

Ja no desporto, esta “luta” pelo poder ¢ expressa de outra forma: por uma constante
busca pela superioridade técnica entre adversarios, em um processo simbdlico de
vitérias e derrotas entre grupos e individuos. No ambiente de igualdade de condicdes
onde sdo praticadas as competi¢des, prevalece o “mais rapido, o mais alto ou o mais
forte” (lembrando o lema olimpico, “Citius, Altius, Fortius™), e podemos acrescentar o
mais sabio.

Assim surgem os herois e idolos esportivos que “sdo atletas ou protagonistas do esporte
caracterizados por uma ilimitada admiracdo de uma comunidade esportiva por suas
facanhas/resultados esportivos e/ou atributos especiais” (TUBINO, GARRIDO E
TUBINO, 2007: p.873). Tanto os idolos como os herdis exercem forte influéncia no
imaginario daqueles que os veneram. O idolo ¢ capaz de influir seus admiradores ao
representar seus anseios e desejos despertando-lhes a vontade de conquistar 0 mesmo
patamar alcancado por ele. Mas para os especialistas em Ciéncias do Desporto, Eduardo
Rodrigues e Paulo Cesar Montagner, o heréi “possui elementos relativos a competéncia
e eficiéncia, espirito vencedor e outros aspectos que ndo se relacionam com a a¢io
desportiva dele, que extrapolam a modalidade, o esporte em si” (RODRIGUES E
MONTAGNER, 2005: s/p).

Ha uma associagdio da imagem do idolo (também visto como celebridade pela
notoriedade que lhe € conferida) a do herdéi que garante sua perpetuacdo através da
fascinagdo que promovem naqueles que se identificam com suas realizagdes, e pelos
modelos de sucesso e comportamento muitas vezes construidos pela influéncia da
midia. Como afirma o professor doutor em Sociologia, Ronaldo Helal:

(...) a diferenca entre celebridades ¢ herdis. Enquanto os primeiros vivem
somente para si, os herdis devem agir para redimir a sociedade. A saga do heréi
classico fala de um ser que parte do mundo cotidiano, se aventura a enfrentar
obstaculos considerados intransponiveis, vence-os e retorna a casa dividindo os
seus feitos com seus semelhantes. (HELAL, 2006: p 225)

Desta maneira torna-se fundamental a conscientizagdo dos atletas para o papel que
representam em suas comunidades e para a na¢do como um todo. Por serem
representantes dos ideais de cada cidaddo, ha necessidade que percebam seu valor e
participem ativamente do desenvolvimento da Cultura Desportiva do Brasil.

I - METODOLOGIA

A drea de abrangéncia desta pesquisa restringe-se a uma regido dentro do Estado de Sdo
Paulo proxima a capital, pela facilidade de acesso a alguns dos maiores centros de
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preservacao da historia e de memoria do desporto nacional. Foram selecionados locais
capazes de fornecerem informagdes a respeito dos critérios utilizados para organizar
uma exposi¢do destacando os feitos dos atletas e equipes que atingiram projecido
nacional e mundial colocando a nagao brasileira em evidéncia no cenario internacional.

Quatro centros fazem parte da pesquisa: 0 Museu de Esportes (na cidade de Séo José
dos Campos), 0 Museu do Futebol, o Centro Pro-Memoria Hans Nobiling (ambos na
cidade de Sao Paulo) e Museu do Handebol (em Atibaia).

De acordo com Dennis de Oliveira e baseado nas orientacbes contidas no “Manual de
Metodologia da Pesquisa de Bens Simbdlicos” a abordagem metodologica aqui
utilizada fo1 o método dialético marxista envolvendo um estudo antecipado do problema
com sua fundamentacdo teorica, reforcado pela realizacio de entrevistas
semiestruturadas nas quais foram formuladas questdes capazes de direcionar o
depoimento do entrevistado e estabelecer uma linha de pensamento voltada para
contetido do projeto elaborado (OLIVEIRA, 2009: p.5).

Em cada museu foi feita uma visita monitorada seguida pela entrevista previamente
agendada através de contato telefénico ou por correio eletrdnico ao servico de
atendimento de cada instituicdo. No Museu de Esportes, no Museu do Futebol e no
Centro Pro-Memoria Hans Nobiling, os encontros foram gravados em 4udio. No Museu
do Handebol nao houve gravagdo, apenas registros escritos de um relato informal do
colecionador cujas conclusdes sdo relatadas no transcorrer deste trabalho.

Entre os temas pesquisados estdo o funcionamento de cada museu desde a sua criacio e
propositos iniciais a constitui¢do e manutengdo de cada acervo bem como a forma que
se desenvolvem as atividades destas institui¢des para promoverem as visitagdes ¢ maior
envolvimento do publico nas agdes propostas.

IV - PESQUISA DE CAMPO

1. Museu de Esportes de Sio José dos Campos
Localizado no antigo prédio da Camara Municipal, na regido central da cidade.

Em visita realizada ao Museu de Esportes e apds entrevista com Djalma Penha,
supervisor da instituicdo (Apéndice 1), foram obtidas as seguintes informacdes: o
Museu € uma entidade mantida pela prefeitura da cidade e esta sob a responsabilidade
da Secretaria Municipal de Esportes. Comecou suas atividades em 1999 por iniciativa
de um cidaddo (José Fighi) que possuia grande quantidade de material contando as

* Djalma Penha, formado em Desenho Industrial, supervisor do Museu dos Esportes de Sao José dos
Campos e coordenador regional do SISEM para o Vale do Paraiba.
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historias dos times de futebol da cidade. Com o passar dos anos € o interesse da
comunidade por suas atividades, o Museu recebe doagdes que sdo selecionadas,
catalogadas e incorporadas ao acervo, possibilitando a elaboracdo de exposi¢oes que
falem da memoria das equipes de outras modalidades esportivas como basquete,
natacdo, representantes do municipio em competi¢oes locais e estaduais como os “Jogos
Regionais™, “Abertos do Interior” e “Jogos da Juventude”.

Os orgaos oficiais passam a reconhecer cada vez mais o trabalho deste Museu.
Fornecem suporte as novas ideias através de concessdo de verba no orcamento que
permita sua manutengdo e a criagdo de outras estratégias para atender a projetos mais
abrangentes. H4 também a mobiliza¢do de diferentes areas do poder publico para a
cobertura dos campeonatos produzindo materiais (fotos, videos) que enriquecem o
acervo. Observa-se a preocupagdo em promover agdes que facilitem o acesso do publico
ao Museu através de projetos desenvolvidos pelos governos municipal e estadual (como
exemplo, o “Projeto Cultura ¢ Curriculo” e “Trilhas™) uma vez que a procura de escolas
e grupos de pesquisa € grande.

Alguns aspectos da legislagdo local impedem a captacdo de recursos através da
utilizagdo de Leis de Incentivo. O Museu desempenha a funcdo de preservacio e
divulga¢do da memoria do desporto e tornou-se muito importante na regido do Vale do
Paraiba. Isto tem provocado uma movimentagdo nas esferas administrativas da cidade
para que sejam feitas modificagdes nesta legislacdo a fim de que se permita o acesso aos
meios de captacao ¢ viabilize novas propostas com a participa¢do de capital privado e
isencdo de tributos liberando a verba municipal para o desenvolvimento de recursos
humanos, estruturais e tecnologicos do Museu.

Com relagdo ao contetido das exposi¢des, existem alguns critérios que foram adotados
para seu melhor funcionamento:

a) Todo o acervo representa feitos esportivos de individuos ou grupos pertencentes
a comunidade de Sao José dos Campos, de todos os tempos e geracgoes.

b) Sao expostos diversos tipos de materiais: uniformes, troféus, flimulas, faixas de
campedo, bolas, ingressos, assim como o algumas curiosidades (como exemplo,
o troféu de Campeds da Copa Libertadores da América de Futebol Feminino de
2011 conquistado pelo time do Sdo José Esporte Clube).

¢) As fotografias sdo geralmente de equipes, os registros fotograficos individuais se
restringem as “personalidades”, figuras que normalmente tém algum
relacionamento com a histéria da cidade.

d) Por opgdo da coordenacdo do Museu, a exposi¢do permanente divide-se em alas
onde ha fotos das conquistas de diversas modalidades das equipes tradicionais
de Sdo Jos¢, e uma sala reservada ao Sdo José Esporte Clube, time de futebol
profissional representante da cidade. As conquistas mais recentes de outras
modalidades sdo apresentadas em projecdes de video, em aparelhos de televisdo
e computadores disponiveis para tal.
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€) As exposi¢oes temporarias tém duragdo média de seis meses e geralmente o
museu conta com as sugestoes da comunidade (colhidas em caixa de sugestdes
ou através do site disponivel na internet, www.museudeesportes.sjc.sp.gov.br ),
mas podem se estender por um periodo maior de acordo com a frequéncia do
publico.

f) Toda a verba utilizada pelo museu ¢ parte do or¢amento anual reservado pela
Secretaria Municipal de Esportes. Para cada projeto extraordinario ¢ feito um

planejamento, or¢amento e pedido de aprovagdo aos érgaos competentes.

g) Ha uma quantidade de materiais e objetos guardados que servem para renovacgao
dos conteudos das exposigdes e que sdo mantidos em local e em estado de
conservacgao apropriados, seguindo as normas dos oOrgdos ligados & area de
museologia como SISEM (Sistema Estadual de Museus) ¢ IBRAM (Instituto
Brasileiro de Museus). Também seguindo estas normas, sdo feitas restauragdes.

O Museu funciona com atividades internas e realiza mostras e atividades em conjunto
com a Secretaria de Esportes e de Cultura em eventos municipais promovidos pelas
mesmas, em locais diferenciados como parques, centros de exposicoes, escolas.

Mesmo com a dificuldade que enfrenta devido a auséncia de profissionais qualificados
para desenvolverem pesquisa museoldgica, o corpo de funcionarios realiza um projeto
de preservagdo da memoria dos atletas através de depoimentos individuais para a
formagdo de um banco de dados a ser utilizado como fonte de informacdes para o
publico. Um fato marcante ¢ que poucos atores das historias contadas no Museu
participam efetivamente das atividades propostas pela instituido. Nao ha interesse por
parte dos mesmos principalmente quando ainda estdo em idade e condi¢oes de
“producdo”. Os atletas ndao costumam comparecer aos eventos e exposi¢des € sO 0
fazem quando existe uma atividade que promova sua imagem. Porém, com o passar do
tempo e apos a aposentadoria, os mais velhos voltam a participar efetivamente das acdes
realizadas pelo Museu.

O numero de visitagdes oscila de acordo com exposi¢do em evidéncia, mas a média
mensal ¢ de seiscentos visitantes. O acesso € gratuito.

2. Museu do Futebol de Sdo Paulo

Localizado nas dependéncias do Estadio Municipal Paulo Machado de Carvalho,
Pacaembu, Sao Paulo.

Daniela Alfonsi’, coordenadora do Nucleo de Documentagdo, Pesquisa e Exposigoes,
concedeu-me entrevista (Apéndice 2) descrevendo o que ali se desenvolve através da
histéria do futebol e seus pontos de convergéncia com a Histéria do Brasil no século
XX, que se prolonga até os dias de hoje.

> Daniela Alfonsi. Antropéloga (Doutoranda em Antropologia e Mestre em Antropologia pela USP.
graduada em Ciéncias Sociais). Coordenadora do Nucleo de Documentagio, Pesquisa e Exposigdes do
Museu do Futebol em Sao Paulo.
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O Museu iniciou suas atividades em setembro de 2008, mas seu projeto de implantagéo
comeca em 2005. Partindo de uma iniciativa popular, por intermédio de alguns
jornalistas esportivos de renome como Juca Kfouri, o entdo prefeito de Sao Paulo Jose
Serra, resolve encampar o projeto em uma parceria com a Fundag¢do Roberto Marinho.
O objetivo é prestar uma grande homenagem ao futebol através da elabora¢ao de um
espago que celebre a memoria do esporte que fez com que o Brasil “saisse para o
mundo”, segundo palavras de Daniela Alfonsi.

A Fundagdo Roberto Marinho, ja com experiéncia na gestdo de implantagdo de outros
centros de memoria como o Museu da Lingua Portuguesa, utiliza-se de uma equipe de
profissionais especializados em varios setores (arquitetura, cenografia, curadoria, etc)
para dar andamento a execugdo do projeto Museu do Futebol. Quando da entrega da
obra, o Museu passa para a Secretaria de Estado de Cultura de Sao Paulo, que o confia
ao Instituto de Arte do Futebol Brasileiro tornando-o administrador por meio de
Contrato de Gestao.

A Secretaria de Esportes do Municipio tem grande participacdo na cessdo da area onde
o Museu esta e ainda hoje contribui com acordos e parcerias, no entanto a gestdo do
Museu fica a cargo da area de Cultura.

Quando questionada sobre minha duvida, "Por que so futebol?”, a coordenadora explica
que o Museu ¢ um 6rgao que conta a historia cultural e social do Brasil no século XX
até a atualidade, paralelamente a historia do futebol. Justifica que uma das formas pela
qual o Brasil passa a ser conhecido internacionalmente € por conta do nosso futebol e
que por isso se tornou um fator de identidade nacional. Nao ha sequer um canto de
nosso pais onde o futebol ndo faga parte do cotidiano das pessoas. Mesmo aqueles que
ndao o praticam ou participam de eventos de esportes diretamente, tém algum
relacionamento com o futebol brasileiro ou de suas comunidades. Também cita que em
certos pontos da exposi¢do aparecem alguns feitos de atletas de outras modalidades,
cada um em sua época de destaque. Assim, a disposi¢do das salas do Museu ¢ feita de
forma intencional seguindo uma logica cronoldgica que permite falar da vida cultural,
social e esportiva do Brasil através da exposi¢do de imagens e sons que representam as
conquistas do futebol brasileiro nas varias etapas de nossa historia.

Os critérios adotados para a eleicao do contetido apresentam as seguintes caracteristicas:

a) O acervo foi definido pelo trabalho de um curador (Leonel Kaz), em conjunto
com pesquisadores e especialistas principalmente nas areas de cenografia,
diregdo de arte e arquitetura, que durante o processo de montagem do Museu,
utilizou os arquivos da Fundacdo Roberto Marinho em parceria que ¢ mantida
até hoje.

b) O argumento utilizado como ponto de partida para a sele¢do de contetdos ¢ de
que o futebol esta imbricado na vida cultural e social do brasileiro, entdo se deve
falar de diversos aspectos da sua vida cotidiana: da formagao social do povo, da
relacdo entre ragas e classes sociais na sociedade, das artes, da danga, politica,
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sentimentos e sensagdes € por isso utilizam-se de recursos audiovisuais e de
meios tecnologicos avancados para atrair e provocar reagdes das mais diversas
no publico visitante.

¢) Nao ha exposigdo objetos, pois a ideia nao ¢ ligar o futebol a outras instituigoes,
sejam quais forem clubes, federagdes, confederagdes, mas ao gol, ao drible, a
defesa, enfim, ao futebol em si, elemento de representacao da cultura do
brasileiro como um todo. A tnica pe¢a temporariamente exposta (emprestada até
2013 ao Museu no regime de comodato, ou seja, empréstimo nao oneroso), € a
camisa da Sele¢do Brasileira usada por Pelé no primeiro tempo da partida final
da Copa do Mundo de 1970. O proprietario nao autoriza a revelagdo do seu
nome.

d) Todas as imagens expostas sao digitalizadas e o Museu nao possui um acervo de
objetos armazenados, mas arquivos relacionados ao conteido do mesmo.

e) Além da exposi¢do permanente sdao elaboradas exposicdes temporarias e
atividades culturais.

f) As exposi¢des temporarias sdo fruto de ideias nascidas em reunides periodicas
do Nucleo de Pesquisa, e também oriundas de projetos apresentados por pessoas
ou instituicdes que procuram o Museu. Estas exposi¢des podem ter carater
itinerante, sendo apresentadas em outros locais e cidades, como foi no caso da
“Ora Bolas: o Futebol pelo mundo™ e de “Olhar com outro olhar”, apresentadas
em cidades do interior.

g) 70% da verba destinada ao Museu pela Secretaria Estadual de Cultura é
destinada a sua manutengao. Os projetos contam com o restante deste dinheiro e
com recursos obtidos por aprovacgdo em leis de incentivo e patrocinios.

h) Ha participagdo do publico em sugestdes de temas para exposigdes, corregdes
em possiveis erros do conteudo, narracdo de eventos relacionados a algum item
exposto enfim, fatos que sdo analisados pelo Nucleo de Pesquisa com a intengdo
de atualizar e corrigir possiveis falhas.

1) Os atletas e idolos que tem seus feitos expostos comparecem ao Museu
principalmente quando sdo chamados para darem depoimentos e contribuirem
com os trabalhos de resgate da memoria, ou a convite para as atividades que o
mesmo promove. A maior parte das vezes, eles comparecem a atividades de
empresas particulares ou em visitas andnimas esporadicas. Fora isto, sua
participag@o voluntaria no cotidiano da institui¢dao é minima.

J) Ha um projeto em andamento “Historia Oral”, de coleta de depoimentos
pessoais de jogadores das Sele¢des Brasileiras em Copas do Mundo desde 1954,
que faz parte do banco de dados para pesquisa o qual estara disponivel em breve
para os frequentadores do Museu, juntamente com uma biblioteca e centro de
informatica. Neste trabalho os atletas poderdo contar suas histérias de vida e
rememorar do seu ponto de vista, situagdes vividas no futebol.

Com a aproximagdo da Copa do Mundo em 2014, ha projetos de implantagdo de
iniciativas semelhantes nas cidades-sedes. Varios centros de memoria de outras
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modalidades esportivas, o0 COB (Comité Olimpico Brasileiro), e pesquisadores das mais
diferentes areas o procuram como referéncia para novos empreendimentos.

O trabalho do Museu do Futebol serve como exemplo de profissionalismo e
organizacao, e como resultado, recebe uma média de 1200 pessoas por dia.

Ha cobranga de ingressos para acesso a exposicdo no valor de R$6,00, meia-entrada
para estudantes e idosos e gratuidade para pessoas com deficiéncias ou menores de sete
anos. As quintas-feiras o acesso é gratuito para todos.

3. Centro Pro-Memoria Hans Nobiling
Instalado nas dependéncias do Esporte Clube Pinheiros, na regido oeste de Sao Paulo.

Yara Rovai®, Supervisora do Centro relata em entrevista (Apéndice 3), fatos importantes
para este artigo. Ao apresentar o historico da institui¢ao, conta que seu trabalho na
mesma iniciou em 1990. O clube possuia uma grande quantidade de material em estado
de conservacdo e seguranca muito precarios, por ter sido armazenado e permanecido em
caixas por vinte anos, apos a extingdo do que foi o “Museu Hans Nobiling”, na década
de 70. Com o intuito de produzir um livro para a comemorac¢ao do Centenario do Clube
em 1999, o material foi selecionado, recuperado e junto a ele elaborou-se um banco de
dados composto por entrevistas e materiais pessoais de esportistas, administradores e
associados do Clube, além de um acervo repleto de objetos referentes a evolugdo da
cultura da cidade e da sociedade paulistana desde o final do século XIX. Deste trabalho
surgiu a proposta de fundar o Centro Pr6 Memoria.

Historicamente, o Esporte Clube Pinheiros foi um dos pioneiros da introducéo e pratica
de varias atividades desportivas na cidade. Hoje, segundo Yara, sdo 18 modalidades de
esportes competitivos e o clube ¢ um dos maiores campedes em todas elas, em
diferentes categorias, no pais. A chegada de Hans Nobiling ao Brasil foi de extrema
importéncia ndo s6 para a fundagdo do Sport Club Germania (que por conta do apoio do
Brasil aos aliados na Segunda Guerra teve seu nome e estatuto alterados dando origem
ao E. C. Pinheiros em 1942), mas também por enfatizar a importancia da pratica de
esportes como habito sauddvel e objeto de sociabilizacdo. Esta paixdo o levou a
disseminar a pratica do futebol da forma como era jogado na Alemanha, primeiramente
pela a coldnia alema residente em S&o Paulo e depois organizando jogos contra colonias
de imigrantes de outros paises como os ingleses e italianos. Formou o “Nobiling Team™,
embrido do Germania, e a Liga Paulista de Futebol, juntamente com Charles Miller, do
Mackenzie College, e Antonio Casimiro da Costa, fundador do Sport Club
Internacional, em 1901. Aos poucos sdo introduzidos o pedestrianismo, ténis, esgrima,
natacdo e remo (no rio Tieté), bola ao cesto (atual basquete), handebol de campo e
ginastica.

® Yara Rovai. Supervisora do Centro Pr6-Meméria Hans Nobiling. Formada em Ciéncias Sociais, Mestre
em Histéria e Filosofia da Educacao e Especialista em Museologia.
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Ap6s a mudan¢a de sua sede do Parque Antartica para a Chacara Itaim, o clube
promove festas tipicamente alemas, constroi pouco a pouco sua nova sede com quadras
de ténis, campo de futebol, pista de atletismo ¢ v€ a necessidade de construir a piscina
para seus associados. Isso tudo faz com que seus atletas, inclusive as mulheres,
conquistem varias vitérias em importantes competicdes e comecem a representar o
Brasil em diversas modalidades. Com o inicio do profissionalismo e por ndo ser esta a
filosofia do clube, em 1932, o Germania deixa de participar definitivamente da “Liga
Paulista” e dos campeonatos oficiais de futebol. Antes da participacao do Brasil na
Copa do Mundo de Futebol em 1954, desde 1932, verifica-se que o Germania, €
posteriormente, Pinheiros, ja cedia atletas para as delegacdes nacionais que
participavam de Jogos Olimpicos em outras modalidades.

Hoje o clube mantém o procedimento de ceder um grande nimero de atletas para as
delegacdes nacionais e ocupa lugar de destaque nas competigdes regionais e
internacionais em quase todas as modalidades. Isto enriquece muito o acervo do Centro
Pr6-Memoria que se viu obrigado a estipular alguns critérios para selecionar os
contetdos de suas exposi¢des. Sao eles:

a) Ha uma exposicdo principal que ndo ¢ permanente, porém de longa duragao (trés
a quatro anos), devido ao fato de o Centro possuir uma grande reserva técnica
(aproximadamente 40 mil imagens, 4 a 5 mil troféus). A rotatividade de
material garante que o formato continue praticamente 0 mesmo, mas oS
conteudos se modificam, sem deixar que seu significado sofra grandes
alteracoes.

b) A fundamentacdo da exposicdo se baseia na historia esportiva do clube e sua
relagdo com a historia esportiva da cidade, bem como sua historia social e
cultural e a trajetoria da colonia alema. Ha também uma sessdo voltada para o
lazer e o esporte no Rio Pinheiros.

¢) No inicio, aceitavam-se doages para a composicdo do acervo. Com o tempo a
contribuigdo dos associados foi tdo grande que houve a necessidade de se
estabelecer um limite para a coleta de material devido a quantidade de objetos
oferecidos. Entdo o critério passou a ser trabalhar com amostras, um exemplar
de cada objeto, o qual ¢ analisado e se verifica sua importancia e significado
para os objetivos do Centro, o estado de conservagao e apresenta¢do dos
mesmaos.

d) Quem define tais critérios e seleciona o material que sera mantido no Centro ¢ a
diretoria em conjunto com a supervisdo. Ambos sdo responsaveis pelo
planejamento anual que define as exposi¢des temporarias e as atividades a serem
desenvolvidas pelo departamento durante o periodo.

e) A verba destinada ao Centro ¢ oriunda do orcamento geral do Clube e cobre
todas as despesas de funcionamento, manutencdo, conservacdo do acervo,
funcionarios, instalagdes, etc. O Centro comeca a concorrer a editais promovidos
por drgdos publicos e por se tratar de uma nova iniciativa, este trabalho tem
exigido maior intercambio com os outros departamentos como, por exemplo, o
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de Esportes, que ja se beneficia de aprovacdes de projetos através da Lei de
Incentivo ao Esporte e do Projeto Olimpico, promovidos pelo Ministério dos
Esportes. Estas leis possuem mecanismos semelhantes aos da Lei Rouanet de
incentivo a Cultura, ¢ tém sido de grande utilidade na elaboragdo de seus
projetos. Estabelece-se assim, um elo entre as agdes do poder publico com uma
institui¢do particular de grande representatividade na sociedade paulista e
brasileira como um todo.

O acervo € composto por troféus, fotografias, medalhas, uniformes, filmes,
equipamentos esportivos de varias modalidades, passaportes, crachas de
competi¢cdes, e na parte social, objetos relacionados as festas e atividades
culturais do corpo associativo. Também ¢ possivel acessar via Internet, o banco
de dados disponivel para consultas e pesquisas pelo  site
http://www.ecp.org.br/inst promemoria.asp.

Héa uma sala destinada a expor objetos de Jogos Pan-Americanos e Olimpicos
com participacdo dos atletas e dirigentes do E. C. Pinheiros. Eventualmente,
nesta mesma sala, sdo montadas exposi¢Oes tempordrias as quais sao também
exibidas em outras areas do clube com o intuito de estimular a frequéncia do
publico ao Centro. Estas exposi¢cdes podem ser “encomendadas” pelos
departamentos esportivos e sociais.

O Clube presta homenagem aos atletas que o representam em competicdes de
alto nivel e conquistam feitos extraordinarios com o Titulo de Atleta Benemérito
ou de Socios Honorarios, reservando uma ala de destaque para eles. Estes atletas
tém participagdo irregular nas atividades do Centro. Alguns contribuem
ativamente logo apds a conquista de seus feitos, depois se desligam por algum
tempo e quando se tornam mais velhos voltam a frequentar como uma forma de
“resgate dos tempos de gloria”.

O publico que procura o Centro € basicamente formado por associados,
pesquisadores e imprensa, € pouco contribui com ideias e sugestoes.

A frequéncia média ¢ de trezentas pessoas por més e ndo ¢ cobrado ingresso para
visitagdo.

4. Museu do Handebol

Funciona no Municipio de Atibaia, Sio Paulo.Waldyr Antonio Fonseca’ retine em sua
colecdo uma rica fonte de informagdes sobre o Handebol nacional e internacional. Este
trabalho iniciou nos tempos de Diretor do Bandeirantes Handebol Clube de Sio Paulo,
na década de 80. Reside atualmente em Atibaia interior do estado, e em 2003 comega a

7 Waldyr Fonseca. Economista. Diretor do Bandeirantes Handebol Clube na década de 80; Exerceu a

fungdo de Delegado da Confederagdo Brasileira de Handebol (CBHB) no periodo compreendido entre
1991 e 2004, da Federacion Panamericana de Handball (Panamhadball) de 1998 a 2004 e da International
Handball Federation (IHF) de 2001 a 2004 . Aposentou-se em outubro de 2008.
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organizar o acervo do que viria a ser o0 Museu do Handebol aberto para visitagoes a
partir de 2008. Dispde sua coletanea de forma muito organizada e criteriosa:

a) Faz a divisdo do conteido por éareas de convergéncia, como por exemplo,
objetos e quadros de Olimpiadas, Campeonatos Mundiais, Pan-Americanos,
Brasileiros, Paulistas, viagens das equipes, etc.

b) Seu acervo é composto por materiais diversificados que vao desde fotografias,
flamulas, medalhas, troféus e uniformes da Selecdo Brasileira de Handebol até
suvenires de locais onde foram realizadas as competi¢cdes. Também ha dados de
jogos contidos em pastas com copias das sumulas, relatorios de campeonatos,
revistas especificas, recortes de jornais, etc..

¢) Tudo isto foi adquirido e ¢ mantido com recursos proprios sendo que a visitagao
deve ser feita por agendamento, contato teleféonico ou pessoalmente com o
proprietario.

d) O publico que procura o Museu do Handebol, geralmente conhece suas
peculiaridades e contribui com objetos novos, porque apos o desligamento das
atividades de delegado da IHF, Waldyr Fonseca praticamente ndo frequenta
mais estas competi¢cdes, muito embora seja profundo conhecedor de tudo do
mundo do handebol atual.

Embora com caracteristicas de museu, o acervo ndo recebe o tratamento técnico de
acordo com as especificagdes das entidades museologicas do pais, mas o banco de
dados sobre o handebol brasileiro que ali se encontra ¢ um dos maiores e mais
completos de todo o Brasil. Ndo se tem noticias de outras entidades que colecionem
tantas informacoes a respeito da cultura desta modalidade no pais.

V- CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizar o trabalho de campo constata-se que independentemente dos critérios
utilizados pelos Museus e Centros de Memaria do Desporto, a proposta de todos eles €
de preservar e difundir estas memorias. Como bem disse Daniela Alfonsi durante a
entrevista realizada no Museu do Futebol (Apéndice 2), “O papel Museu é garantir a
memoria desse feito, a memoria do esporte. Esta € a nossa missao. (...) acho que a gente
contribui de certa forma, com o ndo esquecimento dessas pessoas”.

Pode-se observar que a memoria individual ¢ contemplada quando nos sdo apresentados
fatos e objetos que se referem as lembrangas e passagens daqueles que de alguma
maneira participaram dos eventos expostos (por exemplo, quando um atleta concede um
depoimento, ou ainda, quando sdo narradas historias por radialistas ou jornalistas, dando
seu ponto de vista particular sobre determinados episddios por eles vividos no passado).
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No entanto, ao serem trazidos a tona, estes registros podem sofrer alteragdes da
sociedade com a qual este individuo se relaciona, passando a adquirir novos
significados reconstruidos através do pensamento coletivo, no tempo e no espago de
pertencimento a determinado grupo (memoria coletiva). Os centros de memoria, além
de resgatarem as memorias individuais e coletivas destes personagens, assumem a tarefa
de preservar a identidade dos grupos ali representados utilizando, em tempo presente,
dos mais variados recursos tecnologicos. Desta maneira permitem que estas memorias
sejam socializadas e compartilhadas por varias geracdes e por comunidades que nao
tenham vivenciado diretamente o evento.

Exemplo disto ¢ que aqueles que nunca viram Pelé (no futebol), Jodo do Pulo (no
atletismo), Manoel dos Santos ou Gustavo Borges (na natagao), e tantos outros que no
desempenho de suas fungdes atléticas obtiveram grandes titulos para o Brasil, podem ter
acesso a suas conquistas através dos acervos e exposi¢oes que tratam do assunto, pois a
memoria esta preservada, documentada e disponibilizada através de fotografias, videos,
troféus, e tantas outras formas de documentacao.

Outro fato observado € que as quatro instituicdes estudadas convergem em muitos
pontos, cada qual respeitando suas peculiaridades na maneira de tratar este tema. Fica
claro que no momento em que se planeja a criagdo de um centro de memoria ha
necessidade de definir uma linha de pensamento objetiva que corresponda aos anseios
da comunidade por ele representada.

Observa-se que o Museu dos Esportes, por exemplo, opta por trabalhar somente a
trajetoria dos atletas e equipes que tém ou tiveram algum vinculo com a cidade de Sao
José dos Campos. O Museu do Futebol elabora sua exposi¢ao baseada exclusivamente
em fatos relacionados ao futebol, pois considera a modalidade fator de identidade
nocional € como tal merece ser “homenageado™ pela constituicdo de um local exclusivo
para este fim. O Centro Pro-Memoria Hans Nobiling busca salvaguardar as tradi¢oes
sociais e recreativas do corpo de associados do Clube, além de defender a pratica e
divulgagdo de variadas modalidades desportivas olimpicas e, finalmente, 0 Museu do
Handebol parte de uma iniciativa individual movida pela paixao de um cidadao por um
determinado esporte, € busca um meio de contribuir para o desenvolvimento da
modalidade através da preservagdo e difusdo de seu patrimoénio particular.

Foi possivel investigar quatro esferas administrativas diferentes entre si, ou seja, uma
entidade é mantida por um 6rgao do poder publico municipal (Secretaria Municipal de
Esportes de Sao José dos Campos), outra pelo governo estadual (Secretaria do Estado
de Cultura de Sdo Paulo), a terceira ¢ mantida por uma sociedade privada (Esporte
Clube Pinheiros) e a quarta, representada por iniciativa pessoal e particular (Sr. Waldyr
Fonseca). Ficou evidente que quanto maior o grau de investimento, maiores as
possibilidades de se criarem estruturas capazes de elaborarem e manterem acervos com
alto grau de profissionalismo e uso de tecnologia avangada. Isto ocorreu no Museu do
Futebol, onde foram utilizadas redes de relacionamentos para concluir sua implanta¢ao:
o governo municipal se sensibilizou pelo interesse demonstrado pela sociedade para que
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fosse criada a instituicdo. A partir de entdo, estabeleceu vinculo entre um o6rgdo do
Estado (através da Secretaria de Cultura) com uma entidade (Fundagdo Roberto
Marinho), detentora de grande poder financeiro ¢ de um banco de dados capaz de suprir
a demanda para o desenvolvimento do projeto, além de ja possuir experiéncia na
formatagdo de centros semelhantes. Concluida a obra, ficou estabelecido um o6rgéo
encarregado de assumir a gestdo (Instituto de Arte do Futebol Brasileiro) e garantir sua
sustentabilidade. E por isso que o Museu do Futebol tem sido procurado como exemplo
e referéncia para outras iniciativas no setor.

Desta maneira, aproveitar os ensinamentos promovidos pela “Cultura Futebolistica™
para desenvolver estruturas semelhantes nas outras modalidades, talvez seja uma
maneira de elevar o nivel de investimentos financeiros e exposi¢do midiatica das
mesmas provocando uma revolucdo na forma de se tratar o desporto e a Educacéo Fisica
no pais.

O contetdo e a forma de exibicdo dos materiais nas exposi¢oes determinam a
quantidade e o tipo de publico. Como afirma Djalma Penha, durante entrevista no
Museu dos Esportes referindo-se a mostra Mulher no Esporte, “Vocé muda o puablico
por causa da exposicdao.” (Apéndice 1). Dai a importancia de uma boa selecdo do que
serd apresentado. Isto implica maior conhecimento académico e profissionaliza¢do do
setor no trabalho de pesquisa, restauro, manutencgao, elabora¢do de novos projetos, e
gestdo administrativa.

Levantada a questao da participacdo dos atletas e dirigentes de esportes que s@o os
protagonistas de todas as historias contadas, nota-se que ha muito pouco envolvimento
destes com os centros, muito embora sejam eles a alma da beleza e da arte ali presentes.
Por isso ¢ importante frisar que independentemente desta participa¢do, 0 compromisso
destes museus com o publico ¢ o de apresentar as trajetorias das conquistas e glorias
esportivas do passado, individuais e coletivas, atualizar seus acervos com as historias
mais recentes e programar novas formas de atracdo a fim de promover e difundir a
Cultura do Desporto Nacional como um todo.

Segundo o ex-presidente do Comité Olimpico Internacional (COI), Juan Antonio
Samaranch, “O esporte ¢ uma escola de justica, democracia e direitos humanos”, ¢
complementa “No mundo de hoje, caracterizado por profundas preocupagdes com a paz,
o esporte oferece aos homens um instrumento valioso na luta contra a alienacgio de
nossa sociedade” (SAMARANCH, 2010, s/p).

Sendo assim, os acervos que contém as memorias dos esportes de competi¢do e contam
as glorias de seus heréis, ocupam um espago de relevancia na transmissdo dos saberes,
pois € na analise do passado que conseguimos planejar e vislumbrar o futuro promissor.
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APENDICE 1

TRANSCRICAO DE ENTREVISTA REALIZADA NO MUSEU DOS
ESPORTES DE SAO JOSE DOS CAMPOS — SP

DATA: 10/02/2012
ENTREVISTADO: Djalma Penha, Supervisor do Museu.

Aidé: O Museu tem o objetivo de atender a populacdo da cidade de Sao José¢ dos
Campos embora o acervo todo seja montado com material do Brasil todo. Como
surgiu a Institui¢io, qual a proposta inicial e a que ela atente atualmente?

Djalma: Entdo, o Museu surgiu em 1999. Atendemos ao José Fighi que recebeu
materiais para expor no evento no ano, ai foi acumulando este material e a
administracdo resolveu fazer o museu, pegou o material dele e colocou-o para
administrar o Museu e esta foi a formacdo inicial do museu. Depois foi acontecendo
através de doagdes.

Aideé: E o Museu é uma proposta particular ou...

Djalma: Nio, ¢ do Governo Municipal.

Aidé: Governo Municipal?

Djalma: Isso!... Ligado a Secretaria de Esportes.

Aidé: E como é feita a eleicio dos conteudos pra serem expostos?

Djalma: Para serem expostos, a gente verifica nosso acervo, faz o levantamento do
material, ai, da uma olhada nas fotos que tem relevancia, que tem histéria para a cidade,
entendeu? Porque as vezes pode ter muito material que ¢ interessante para 0 museu, mas
para expor ndo, ¢ dependendo se tiver muito material bom, o que a gente faz? Parte para
rotatividade, vai para a exposi¢do e parte fica no acervo, ai caso precise de novo da
exposi¢ao a gente coloca as fotos que nao foram expostas, que € o caso especialmente
hoje das Mulheres no Esporte, entdo, ficou um ano a exposi¢do, ai a gente optou nao, a
gente montou a exposi¢do inteira da natagao e optou em nao usar, ficou pelo menos um
ano e meio a dois anos no acervo para depois expor de novo.

Aidé: Entdo existem exposicoes permanentes e temporarias?
Djalma: Temporarias, 1sso!

Aidé: E quando vocé faz uma exposicio dessas, existe um critério especifico para
elencar isso? Por exemplo, vocé vai usar so6 fotografias, vocé vai usar s6 uniformes
antigos?
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Djalma: A ideia é usar quantidade variada de material, até texto. Tem algumas
exposigdes que a gente usa texto, mas nao ¢ muito texto porque o pessoal gosta mais do
visual. SO que € interessante as vezes, vocé tem uma bola, que nem a do rugby, a gente
conversou com o0 técnico € ele achou interessante colocar uma bola de Rugby que néo €
uma bola comum. Entéo a exposicdo vai ter bola de Rugby por ser uma coisa nova € o
pessoal nao conhece direito, entendeu? Mas o padrdo nosso ¢ colocar uniformes, fotos,
medalhas e troféus.

Aidé: E quem é que determina estes conteidos, por exemplo, vocé falou da
exposicio sobre o Rugby. A pessoa que vai te fornecer este material chega e fala
assim “olha, eu quero que dé mais énfase neste tipo de coisa”, como é que ¢ isso?

Djalma: No caso nés chamamos o técnico aqui, conversamos com ele e ele falou, “o
que vocé acha interessante ter?” “E legal ter a fotos porque nosso Rugby ¢ forte.” E a
gente faz o que? Realmente a gente ndo usa foto individual, usa foto da equipe, que ¢
mais interessante. Ja que ele foi varias vezes campedo, tentamos conseguir uma foto da
equipe de cada campeonato, ¢ a gente usa este mesmo padrao pros Jogos Abertos, 0s
Jogos Regionais, qualquer outro evento nosso, a gente faz o que? A gente pede para o
fotografo tirar a foto da equipe, foto recebendo a premiagao, no podio e foto no jogo.
Geralmente a gente escolhe uma de cada para ficar pra compor o acervo, ai 0 mesmo
caso a gente opta pela exposicao.

Aidé: Mas sempre dando preferéncia para o grupo, nao para o individual?
Djalma: Para o grupo.

Aidé: E quem ¢é que financia este trabalho todo?

Djalma: E tudo a Prefeitura.

Aidé: A Prefeitura?

Djalma: E, pela Prefeitura que a gente faz todo este trabalho. Qualquer exposigo, eu
tenho um valor de quanto sai uma exposi¢do, mas eu tenho que fazer um or¢amento
para o ano que vem, entdo eu ja faco uma previsdo de todas as exposi¢des e quanto vai
ficar. Aprovou o visual, corro atras do or¢amento e faco planilha. Feita a planilha, ai vai
para a Secretaria para conseguir o dinheiro.

Aidé: E a Prefeitura aproveita as Leis de Incentivo? Para poder fazer isso, ela
corre atras de patrocinadores, de pessoas que possam financiar, nao?

Djalma: Nio.
Aidé: Por intermédio da Prefeitura, ou nio?

Djalma: Nao. A gente aqui em Sdo José tem uma Lei do Incentivo ao Esporte, ¢
interessante, para a gente e ¢ ideal, s6 que o Museu, por ser museu, ndo pode entrar na
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Lei de Incentivo. Esta para ser feita uma corre¢@o na Lei que € da Prefeitura, e 14 vai ser
colocado porque nos fazemos o que? Nos somos “guardides do Esporte” da cidade, s6
que ndo podemos captar este recurso, entdo o que acontece, vai ser feita esta corre¢ao na
Lei para o museu poder captar recursos. Ja foi feito o pedido, so6 que foi para a Camara,
votou, ndo aprovaram...

Aidé: Mesmo entido que o patrocinador do time de rugby queira financiar esta
exposi¢io, ele nio pode?

Djalma: ele até pode... Ele ndo vai ter nenhum tipo de incentivo, para ele, ele ndo vai
ter nenhum abatimento de IPTU, ou qualquer imposto ele néo ¢ abatido.

Aidé: Municipal nido, mas ele pode conseguir Federal?

Djalma: Olha, também nao, porque o Federal realmente quem tem que entrar com o
pedido ¢ o Museu. E tipo do Estado ou do IBRAM, quem entra com o pedido € o
Museu. Ha dois anos nés entramos no IBRAM, o projeto passou so6 que ele ficou com
uma classificacao bem baixa, entendeu, entdo ai, nao da. Sdo José com classificacdo
assim. Entdo qualquer incentivo que se tentar do governo € raro conseguir patrocinio.
Esse ano, provavelmente, ja foi aprovado, mas ainda falta a documenta¢do do Museu
para participar do “Projeto Cultura € Curriculo™, Vocé ja ouviu falar? Entdo, ja esta
praticamente aprovado, sé falta finalizar a documentacio, ai o Museu vai comecgar a
receber as criangas do Estado. O Estado financia 6nibus e lanche para as criangas, num
raio de cem quildometros de S@o José. Ja esta previsto, se der tudo certo nds vamos trazer
cinco mil crianc¢as ainda este ano do Estado.

Aidé: Existe alguma participacido efetiva do publico na, no funcionamento do
Museu, se o publico quando vem aqui, por exemplo, faz sugestoes? Como que ¢é
feito o controle deste puiblico, se vocés tém um livro de registros?

Djalma: Faz sugestdes. Tem uma sugestdo na caixinha de sugestoes, que ¢ para montar
a exposi¢do de futebol feminino. Ja pediram, estava previsto, s6 que gente esta
esperando inaugurar o espaco novo para montar mais duas ou trés exposi¢des, ai vai
entrar. As vezes acontece de a gente montar uma exposi¢ao que foi pedida, s6 que ai é
avaliado. O futebol feminino ja estava previsto porque alguém pediu e a gente fez uma
avaliagdo do feminino. Foi pedido para colocar nesta sala para quem vai sair. Até
direcionaram onde que queriam que fosse colocada a exposigdo. Ai tem que ser
avaliado. E a outra pergunta...

Aidé: E se o piiblico participa?

Djalma: Tem gente que pede bastante, entendeu? Pede e as vezes vem e pergunta de
porque a foto dele ndo esta exposta? O museu ndo promete que vai expor muito o
material de doacdo. A gente fala que vai ficar no acervo para pesquisa e se caso tenha
um evento colocamos na exposi¢ao. A maioria das pessoas coloca as sugestdes na
caixinha, mas pelo site, tem bastante também.
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Aidé: E o museu faz alguma exposicio externa? Ele leva alguma coisa do acervo
para outro lugar?

Djalma: As escolas emprestam, a gente empresta para as escolas o material e nos ja
temos algumas parcerias com algumas professoras que ja conhecem o Museu. E s6 ter
um tema legal. Eles ddo trabalho para os alunos montarem a exposi¢ao, e qualquer coisa
eles vem para ca e a gente empresta para a molecada os dvds, banners, e até ali tem um
banner que a gente vai usar amanha. Livro, a gente tem varios livros também, a gente
empresta para a molecada e para a escola e eles montam. O ano passado teve uma
escola que montou varias exposi¢cdes, ¢ ai uma exposi¢do era sobre? O futebol. Ai
vieram aqui, buscaram material do futebol e levaram para a exposi¢do. E temos também
uma vez por més um projeto da Prefeitura chamado “Acdo Juventude”. E eleito um
ponto na cidade, que vai receber a montagem que nés fizemos. E num centrc esportivo,
ou num centro comunitario onde tem esporte, € a gente monta uma tenda de esporte,
onde tem banners, leva o computador, para acessar o site, ¢ leva os banners ¢ leva as
fotos. La, divulgam o museu, estudam o material, que nés criamos. Este evento ja é
fixo, € uma vez por més, ai tem os avulsos que as escolas pedem. Como ja aconteceu
com uma Fundagdo que tem aqui em Sao José que resolveu fazer um trabalho para os
alunos e unir duas matérias, Educagdo Artistica e Educacdo Fisica, e construir uma
maquete. Nos demos uma orientagdo, porque o pessoal conhece a minha formagéo, sou
da 4rea de desenho industrial. Entdo a gente fez um workshop com a molecada. Fizemos
a maquete por fases, tudo certinho, com o trabalho, com a metragem, iluminaciozinha,
tudo.

Aidé: E estas agdes educacionais que sido feitas pelo Museu. A maioria vem com
sugestoes de fora ou no calendirio do Museu existe uma aciio voltada diretamente
para as escolas?

Djalma: Nao, ndo. Eles que pedem, as vezes ja aconteceu de até um Colégio particular
falar assim, “Djalma eu preciso...” A gente montou pro Colégio Anglo uma
apresentacdo voltada para um periodo so, de fotos? A gente monta, pega as fotos aqui,

monta naquele software que tem no making, facil de montar.
Aidé: A programacio que ¢ montada aqui € s6 para a exposi¢io daqui?

Djalma: Daqui. Mas tem outro projeto da cidade que é da Trilhas, da Fundagio
Cultural, eles tém Onibus. Eles pegam as criancas na escola e levam aos pontos
turisticos da cidade, de 14, passam por aqui, e a gente faz a visita guiada. Mas eles
acabam voltando com os pais, com as mies. E uma ideia interessante, pois € uma agéo
cultural e que move todos os centros culturais da cidade.

Aidé: E uma aciio da Secretaria da Cultura e o Museu faz parte deste roteiro...

Djalma: Faz parte do circuito deles, ¢ tem bastante crianga.
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Aidé: Voltando agora para o acervo de voceés, quais siio as principais modalidades
expostas aqui. Comecou, pelo visto, pelo Futebol, nio é?

Djalma: Pelo futebol. Tudo € futebol.
Aidé: E como foi esta mudanca, esta transposi¢io?

Djalma: Eu vou explicar porque quando eu vim para ca todo mundo chegava aqui e
falava “aqui que ¢ o Museu do Futebol™? E eu falei, “eu vou ter que mudar isso!”
Primeira coisa €... A gente se encontrou no futsal e montamos uma exposigdo de futsal.
Que a nossa ideia era mudar nao completamente. Se vocé viesse aqui ha cinco anos, o
museu era uma coisa. Agora, o museu, teve uma mudanga muito grande, tanto no visual,
na aparéncia, no material exposto, qualidade e modo de expor, no geral. Ai montamos.
Eu comecei a arrancar todos os painéis que tem aqui, enchi isso aqui de estagiario,
fiquei com cinco a seis pessoas para desmontar e montar. Entdo fizemos isso e
montamos uma exposi¢do diferente com a sala, mudamos a cor da sala, para chamar
atengdo. Vamos montar uma exposi¢ao diferente s6 sobre a mulher no esporte. Mudou
completamente o ptblico. Vocé muda o publico por causa do tema da exposicao.
Pintamos de cor vermelha. Colocamos umas coisas diferentes, nossa! Fizemos um
coquetel de abertura, na inauguragio teve um debate, teve mais de mil pessoas por més.
Mudou muito. Ai quisemos montar a exposi¢do do Sao José nesta salinha, onde é a sala
dos troféus. Nosso Clube merece, porque se o clube ndo tem condi¢gdes de manter um
centro deles, vamos montar aqui uma exposi¢do permanente do Clube. Montamos. S6
que a salinha era pequena e tinha muita visita. Entdo vamos dividir a sala em duas e
vamos montar uma permanente. Ai montamos uma do futebol permanente. Porque o
futebol €... Futebol, na boa, ¢ Sdo José Sport Clube! E para expor, s6 o material do
Clube da cidade. O pessoal gosta muito, é a mais visitada. Montamos, e ai Sdo José foi
campedo do basquete. Pensei, “bom, ah, vamos ter que montar uma”. Entdo
emprestamos uma sala aqui, no andar de cima, porque ndo tinha espago. Montei uma
exposi¢do grande, muito legal. La ¢ piso de madeira. Fiz marcagdo de basquete no chio,
ficou muito legal. A equipe veio no dia da abertura, a noite, muito legal, ai passou o més
da expia¢do. Ai eu pensei, “basquete tem que ter, porque tem relevincia e agora
estamos em alta também.” Entdo fomos para a sala desmontar, fizemos um recorte. Esta
sala de basquete tem um recorte da exposi¢do, porque 1a em cima a gente tinha janelas,
montamos fotos de dois metros por um e pouco tampando toda a janela. Ficou muito
legal, mas aqui nao deu para usar. A gente teve que fazer a adaptag¢do e contar com o
que a gente tem do basquete. Tiramos a exposi¢ido de la e a gente reduziu a das
mulheres, ficou menor, entdo vamos colocar agora a nata¢do. A natacdo de Sido José
também ¢ um ponto forte. Ai veio agora o Pan, com a X Semana Nacional do Museu e a
ideia era colocar 14. S6 que a natagdo eu acho que ainda ndo estd num ponto bom de
ficar. Entdo a gente vai abrir um espago na sala da nova sede e vai colocar um pouco, e
depois a gente vai comegcar a do futebol feminino, que é a proxima que sera montada.
Talvez seja aqui ou no espago novo.
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Aidé: E quanto tempo mais ou menos estas exposicoes temporarias ficam?
Djalma: A ideia € seis meses, acaba ficando até um ano.
Aidé: Depende da procura?

Djalma: Depende, e se cai muito, a gente muda. Que nem agora esta prevista, nao sei, a
1deia nossa € este ano tirar esta de basquete também, e colocar outra.

Aidé: E vém pessoas de outras cidades?

Djalma: Ah, vem. Tem gente que € de fora do Brasil, tem gente que pega foto, tem
gente que doa foto também, faz a reposicao de foto, vocé chega e pede. Tinha uma
menina da natag@o. Ela descobriu na natacdo, através da internet porque estava fora do
Brasil. Ela veio para Sdo José porque ela morava aqui e veio ver os parentes dela, e veio
ver a exposi¢do. Tem a foto dela 14, da equipe. Ela veio aqui, pediu copia, a gente fez a
reproduc¢ao no laboratdrio e ela levou a foto embora.

Aidé: E este trabalho de historia, de levantamento historico, quem é que faz isso?
Tem algum profissional?

Djalma: Entdo, a gente tenta aproveitar ao maximo, quem esta doando a foto. Ainda
ndo temos um setor de pesquisa, de historia assim para aprofundar.

Aidé: Mas este contato que vocé tem com a pessoa, ¢ registrado? Eu estou fazendo
esta entrevista com vocé e eu estou gravando...

Djalma: Nao, ndo. Nada ¢ registrado.
Aidé: Nada ¢ registrado?

Djalma: Nada, oralmente, nada... Na verdade € assim, aqui o tinico funcionario que tem
sou eu, as meninas sdo todas estagiarias e ele € bolsista. Ele é pior ainda, ele é bolsista.
A gente ndo tem estrutura. Por isso € que eu digo que agente ndo tem ainda que divulgar
muito o museu. Se divulgar muito a gente ndo consegue...

Aidé: Entido estas memorias sdo registradas, escritas?

Djalma: Escritas, ele tem uma planilha, ele anota tudo. Chegou ontem, veio um e-mail
da mulher que falou... Antes de ontem, e falei assim, “anota tudo atrds”, e ele anota tudo
certinho, “escreve tudo ai, anota, ndo regula, anota tudo por causa disso, se algum dia
precisar, vocé encontra”. Vou dizer uma coisa para vocé, a gente tinha um projeto
também além do Idolo do Esporte. Seria a parte oral deles. Feito entrevistas, feita a
edicdo, deixar publicado. So6 que ja faz trés anos que a gente esta correndo atras disso e
nao conseguimos um historiador, porque na verdade, ¢ um historiador que tem nocdes
de biografia, para legalizar. Hoje nés temos as biografias e estamos fazendo no museu.
Sdo aquelas que estdo todas, na verdade, irregulares.
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Aidé: Agora, o publico que vem para ca, se interessa mais por uma modalidade
especifica?

Djalma: E assim porque as vezes, alguém pergunta “nossa, por que é que nio tem foto
da capoeira?”. Acontece muito. O handebol também, ja aconteceu. Isto ¢ questionado o
dia inteiro. Entdo a gente orienta que o site do museu, tem material, pode entrar 1a. Ai
orienta a pessoa também, caso tenha foto e quiser trazer para avaliac@o, pode trazer e
ver se fica no museu. Isto € rotina.

Aidé: Se chegar uma escola aqui, qual é a modalidade que a criancada mais
procura?

Djalma: E futebol. Futebol, e as vezes eles perguntam “tem foto do Pelé? Tem foto do
Zico? Tem foto de... time, tem foto do time do Corinthians?” Futebol...

Aidé: Qual é o papel do atleta nesse processo? Tem muitos atletas que procuram o
centro? Como ¢ que ¢ o papel do atleta em si?

Djalma: Hoje em dia o atleta que da mais valor a este tipo de histéria € o pessoal que
nao esta mais na ativa. Eles sim ddo mais valor, porque o pessoal atual realmente nao.
Noés temos hoje as equipes competitivas da cidade, isso ja € rotina. Jogos Regionais,
Jogos Abertos, da Juventude, a rodada do interior, os atletas ndao precisam se preocupar
em trazer o material, 1sso € normal.

Aidé: Isso ja é documentado naturalmente?

Djalma: E, naturalmente, porque a Prefeitura manda a imprensa. A assessoria de
imprensa sabe que aquele esporte vai porque ¢ feito um “hot site” de todos os jogos e €
publicado no site. Ai divulgam, além do museu que divulga o que esta acontecendo. E a
partir desse momento € automatico, a gente pega os DVDs, faz o levantamento. Teve
um evento ai, uns Jogos Abertos, que eram onze DVDs, mais de dez mil fotos. Ai era
digital e vocé fica um més vendo foto. A gente faz isso também, se tem esporte que esta
precisando, que estd carente de material, fica mais, mais foto. Esporte que ndo tem, nio
compensa ficar, ficam uma ou duas. Ginastica artistica, ginastica olimpica, a capoeira,
handebol, tem umas modalidades que a gente tem pouco material, entdo acaba
absorvendo mais material para compensar e ai faz esta avaliacao.

Aidé: Mas ai o atleta ndo procura, ele nio vem até aqui?

Djalma: Nio, ele s6 vem quando as fotos ja estdo expostas, eles pedem também
reprodugdo. A gente pode fazer. Isso estd la no fundo, essa exposi¢do permanente, tem
as fotos antigas, s6 que como eu ndo tenho espaco de expor as atuais, o que a gente faz?
La no fundo tem as duas TVs que ficam rodando todas as fotos do ano passado. Jogos
Regionais, Jogos Abertos e da Juventude, ficam 14, as que sao selecionadas, a gente poe
no museu.
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Aidé: E nesse meio dos atletas, na cidade, porque o museu gira em torno disso,
existe algum considerado idolo da cidade? Algum atleta que todo mundo da cidade
comenta, todo mundo conhece?

Djalma: Hoje € o Tido Marino. Que € aquele um que esta na exposi¢do do Séo José.
Aidé: Mas e do pessoal mais antigo?
Djalma: Do pessoal mais antigo, nés temos o Zezinho Fighi.

Aidé : E estes idolos, eles sio considerados idolos s6 pelos feitos atléticos ou eles
tém uma influéncia na sociedade, na comunidade, nas escolas, que possa fazer com
que isso permaneca?

Djalma: Ndo. Nao tem. Tem o Zezinho. Hoje, na cidade, ndo tem nada que fale dele, so
vai descobrir se vier aqui. Agora, o Tido Marino, ndo. O Tido Marino, se vocé for num
jogo do S@o José, tem uma bandeira dele 14. Até nesta foto que tem aqui, a torcida do
Sdo José pediu. Eles queriam fazer a bandeira. Mas ai fizeram uma bandeira do Tido
Marino, mas com outra foto.

Aidé: A gente viu os idolos que tem mais exposi¢cio mididtica, sio pessoas que
acabam se envolvendo de alguma forma com o trabalho mais voltado para o social,
entio...

Djalma: Nao, nao sei...

Aidé: Por exemplo, o Rai, ¢ um atleta que se voltou para a a¢iio social, na ONG
Gol de Letra. Entio, ¢ conhecido mundialmente, embora no Brasil, nio se tenha
tanto reconhecimento disso. Ndo tem ninguém, que possa estar aqui exposto que
tenha esse...

Djalma: Que tenha algum trabalho social? Néo tem. E complicado, até adoraria que
tivesse, bastante. O tinico que tem um projeto ai legal ¢ o rugby. O rugby porque existe
0 Rugby Competitivo e a propria equipe tem Rugby Social que tem na parte de 150
criangas. Eles montaram as escolinhas, ddo aula, através do patrocinio e da lei de
incentivo. Ndo sei exatamente como funciona. Acho que eles ddo lanche para as
criangas. Tem a equipe competitiva e tem o Rugby Social. Entdo, provavelmente eles
vao ocupar os atletas de destaque e vdo colocar na equipe competitiva da cidade.

Aidé: E 14 para eles existe toda uma estrutura de marketing?

Djalma: Tem, tem... Eles tém. A gente vai organizar a exposigdo e vai falar do Rugby
Social. Nossa, a tinica equipe de Sdo José que é prontinho, bonitinho, é o rugby. Eles
tém um site bonito, tem todas, galeria de foto.? Os textos deles, ¢ muito legal.

Aidé: Este material todo que vocés tém, sdo vocés mesmos que fazem, esta
manutencao, ou tem uma equipe voltada para isso?
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Djalma: Nao, € tudo nos. Com as regras da limpeza agora, ai ¢ proibido por a mao.
Luva sempre, ndo usar o espanador, pano, uma flanela branca, de preferéncia passar, por
que € assim, existem alguns produtos que vocé pode fazer a limpeza, mas como nio tem
como ficar controlando, entdao é melhor nao, nao usa!

Aidé: Existe algum trabalho de restauro?

Djalma: Entdo, os diplomas nossos, ¢... O ano passado foi realizado o restauro, porque
na €poca, eles ficaram mais expostos nos quadros de vidro. Entdo imagine como ficou.
Acabou. Ai contratamos um restaurador para fazer, ficou por varios meses. Alguns
foram para o SENAI de Sdo Paulo, teve que fazer lavagem, ou dividiram os diplomas
em varias partes ¢ colaram com “durex”, Mas ai a gente paga particular. O que a gente
faz ¢ assim, ¢ a prevencdo, algum diploma nao foi feito restauro, foi feito por nos
mesmos. Colocamos a fita nele, aquela fita propria, que passa um pano em cima com o
ferro quente e volta, mas a gente tem uma qualificagéo para fazer isso, s6 a manutencio,
a higienizacao dele. O restauro, s6 gente especializada.

Aidé: Qual é a sua formacio?

Djalma: Eu sou formado em desenho industrial, mas eu tenho uma qualificacio através
do Museu Historico Nacional do Rio, em conservagio, preservagdo. Porque quando eu
vim para 0 museu, eu vim ndo para cuidar do museu. S6 que eu fui me qualificando e ai
peguel a supervisdo, e acabei de qualificar 1a. E hoje, além de eu cuidar do museu, eu
sou representante do SISEM (Sistema Estadual de Museus), aqui no Vale. Além de eu
cuidar daqui eu dou as orientagdes para 38 museus também. A gente faz isso, com
cuidado, a gente tenta ajudar instruindo quem nao sabe.

Aidé: E vocé conhece outras instituicdes que fazem este tipo de trabalho aqui na
regido de Sao Paulo?

Djalma: Entdo, tem alguns museus pobres, aqui no Vale nossos museus sio tudo
carentes, tudo carente, até foi pedido o ano passado para o SISEM se este ano a gente
podia estar trabalhando com esta parte de conservagdo. Até estava com um documento
na parte de conservacdo. O que acontece? O Estado precisa liberar para a gente uma
oficina de conservacdo de acervo fotografico, mais outra oficina de conservacio
ambiente que ndo tem o tema, porque talvez seja de conservagdo genérica, forma de
cuidar, e mais uma palestra de conservagio. Isto vai ser para os 38 museus.

Aidé: Na verdade vocé é a parte central da preservacio geral do Vale do Paraiba?

Djalma: Sou o elo. Acabei de acertar aqui, a conservac@o de acervo fotogréfico, vai ser
feito na Fundac@o Cultural aqui em Sédo José porque vai ser um laboratério e tem outras
coisas. Ja conversei aqui com o Donato que ¢ do arquivo, ele falou “Djalma, a gente
aceita fazer aqui essa oficina, até uma visita, uma mostra pro SESC de fotografia e
tudo”. E agora eu estou negociando com as cidades. A gente vai rodar a oficinas nas
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cidades numa acdo educativa também. E a ideia € assim, porque os museus, em Si, no
Vale, as pessoas nem vao qualificar para trabalhar no museu.

Aidé: Mas ai em outros setores também, nao sé no esporte?

Djalma: Néo, no geral, qualquer tipo de museu pode participar das oficinas. O publico
que quer participar destas oficinas sdo 0s que vao trabalhar, ser funcionarios de museus.

Aidé: Como que é feita esta divulgacido do museu e das exposicdes?

Djalma: Ah, isso ajuda a gente muito. Na semana passada, a Band Vale veio aqui e fez
a matéria dessa exposi¢ao do corredor, ai fez uns lances da exposicdo da natagio e do
Sdo José, porque toda vez que abre uma exposicdo, a assessoria de imprensa da
Secretaria, a gente passa para eles release, folder e espalham para imprensa, espalham
para qualquer tipo de midia que tem no Vale. Aqui, nos sites, sai em varios um material
grafico, uns cartazes, tem uns desenhos educativos. Primeiro a gente manda uma
remessa para as academias, depois para escola particular e municipal. Estado ndo.
Depois que enviamos o material eles ligam.

Aidé: E as escolas vém mesmo?

Djalma: Vém. Mas tem muitas escolas que ndo tem condig¢des de vir. Este projeto vai
suprir esta demanda. Quem vai participar € s6 o Estado. Ai o professor liga “Ah Djalma,
vocé tem cinco Onibus pra vir buscar as criancas?” Eu ndo tenho condigdes de dar
6nibus. Esse projeto ja estd pronto, so falta passar pela avaliagdo juridica por ser ano
eleitoral.

Aidé: Ai este projeto ¢ voltado pro Museu do Esporte, nio para aquela da
Fundacio Cultural?

Djalma: E s6 nosso. Nio, ndo, aquilo é outro projeto da Fundacio Cultural. Agora esse
ai vai depender do Juridico para ver se vai liberar para a gente participar ou ndo do
projeto por ser um ano eleitoral. Vai ter umas mudangas ai na parte grafica, e a gente vé
alguns materiais.

Aidé: Esta bem, entao Djalma, obrigada por sua colaboracio.

Djalma: Eu que agradeco.
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APENDICE 2

TRANSCRICAO DE ENTREVISTA REALIZADA NO MUSEU DO FUTEBOL
SAO PAULO - SP

DATA: 17/02/2012.

ENTREVISTADA: Daniela Alfonsi, Coordenadora do Nucleo de Documentacio,
Pesquisa e Exposi¢oes do Museu do Futebol.

O Museu do Futebol de Sao Paulo se localiza no Bairro do Pacaembu, na cidade de Sao
Paulo, ocupando uma area projetada para este fim, sob as arquibancadas do Estadio
Paulo Machado de Carvalho, o Estadio do Pacaembu.

Aidé: Por favor, gostaria que vocé me falasse primeiramente, um pouco do
historico da instituicio.

Daniela: O Museu foi inaugurado em 29/09/2008, mas o seu projeto de implantacio
comegou muito antes, comegou em 2005, com trés anos e meio de preparagdo. Em 2005
com uma grande ideia, a ideia de que o Brasil precisava ter um espaco para celebrar a
memoria do esporte que o fez “sair para mundo”, na verdade ¢ uma grande homenagem
ao Futebol, desde o inicio pensou-se em ser um espago consagrado ao Futebol, a
memoria do Futebol. E ai foi surgindo, foi uma ideia que comegou a ser cogitada em
2005, como eu falei, e na época o Prefeito de Sdo Paulo era o José Serra. Ele tem uma
histéria assim, meio mito de origem do museu, que eles estavam em um jantar, com
alguns jornalistas esportivos, como o Juca Kfouri, por exemplo. Sempre falavam em ter
um museu dedicado ao futebol no Brasil, porque ndo tinha, e conta-se que levaram isso
pro Serra quando era prefeito que resolveu encampar o projeto. Ai ele chamou a
Fundagdo Roberto Marinho, uma empresa que tinha feito a pouquissimo tempo, estava
fazendo o Museu da Lingua Portuguesa que foi inaugurado em 2006. Entdo a ideia era
que fosse um projeto de museu muito coirmio do Museu da Lingua Portuguesa. A ideia
de ser um museu interativo, mais ecologico, com recursos audiovisuais e que tivesse um
grande apelo de popular, isso muda muito para o visitado. A ideia de criar um museu,
mas ndo um museu do formato mais tradicional, com colegdes, com objetos nas vitrines,
entdo a ideia € que fosse um museu mais atrativo deste ponto de vista. E ai fizeram o
projeto, todos aqueles tramites pra iniciar um projeto, conseguir recurso, tal, e a obra
mesmo, do projeto, a obra mesmo comegou em 2006, 2007. Para montar este museu, a
Fundagdo Roberto Marinho fez uma gestdo de varias empresas e varias pessoas. E ela
montou um time que foi o time principal que ¢ responsavel por esta concep¢io desse
museu como ele € hoje, que € para a expografia. Para a parte cenografica, a Daniela
Thomas € o Felipe Tassara. Para a curadoria o Leonel Kaz, para a arquitetura, o Mauro
Munhoz, € para a dire¢do de arte, o Jair de Souza. Esta equipe, ela trabalhou muito em
conjunto. Entdo, precisava de um arquiteto porque a gente ocupou o Estadio. O Estadio
tinha outros usos e precisava transformar isso aqui num museu, numa area expositiva
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enfim, precisava criar uma cenografia para exposicdo. Precisava ter uma curadoria pra
definir os contetdos, o que seria contado nesse museu, e¢ a diregio de arte da
programacdo visual. Entdao esse foi um feliz casamento, digamos dessas quatro

equipes...
Aidé: Isso permanece até hoje?

Daniela: O Leonel Kaz permanece até hoje, ele € o curador do Museu. Quando o Museu
¢ inaugurado em 2008, a Fundacdo Roberto Marinho entrega as chaves e fica sob a
gestdo da Secretaria de Estado da Cultura, por meio de um contrato de gestdo como
Organizagdo Social. Entao eu trabalho aqui, eu sou funcionéria do instituto chamado
Instituto de Arte do Futebol Brasileiro, que tem um contrato de gestdo com a Secretaria
do Estado de Cultura para gerir este museu. E a forma de gestdo que a Secretaria utiliza
em todos os museus do Estado. Entdo a Pinacoteca, o Museu da Lingua, aqui, o Museu
do Futebol, o Museu da Casa Brasileira, todos os museus estaduais tem esta forma de
gestao.

Aidé: Entdo é subordinado a Secretaria da Cultura, nio tem nada a ver com a
Secretaria dos Esportes?

Daniela: A Secretaria dos Esportes, ela foi muito parceira no projeto porque o Estadio é
da administrac@o da Secretaria Municipal de Esportes, entdo a Prefeitura teve que ceder
esta area que o Museu ocupa para o Estado para a gente poder implantar o museu.
Foram feitas uma série de acordos e parcerias, a Secretaria entrou com recursos
financeiros na implantagdo do Museu, até hoje ela ¢ uma grande parceira. Mas a gestio,
a gestdo do Museu esta dentro da drea da cultura porque ela segue a gestdo dos outros
museus da cidade e do Estado. Entdo nesse ponto a gente segue essa linha.

Aidé: Vocé tem alguma nocio assim de porque sé o Futebol? Por que nio
aproveitaram esta equipe toda pra fazer alguma coisa de esporte no geral?

Daniela: Entdo, ¢ s6 Futebol, mas por outro lado ndo é. Eu vou explicar por que. A
escolha foi futebol, chamar Museu do Futebol, que é de fato uma homenagem a este
esporte. Isto esta bem claro desde o inicio. Acho que o Brasil tem destaque agora cada
vez maior, em oufras modalidades esportivas, mas de fato foi o futebol que levou o
Brasil a uma posic¢do internacional de primeira instdncia, que ¢ o esporte que mais
profissionalizou no pais enfim, da para se ver toda a histéria dos nossos mais (?) da
CBF e tudo isso, COB, tudo isso. Entdo tem de fato uma presenca, tem de fato uma
grande homenagem ao futebol . S6 que o Museu é um museu de historia, na verdade, é
um museu que conta a historia do Brasil, e como que o futebol no Brasil esta junto nesta
historia cultural e social, entdo ao analisar deste ponto de vista, € ndo é um ponto de
vista s esportivo, mas que visa mais o historico e social, a gente abre espaco para falar
de algumas outras modalidades esportivas. Claro que isso € coadjuvante, nio é o
discurso central da exposi¢do, mas 0 Museu permite falar de uma vida cultural, social e
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esportiva do Brasil paralelamente a do Futebol. Entdo, 14 na Sala das Copas, por
exemplo, vocé pode ver que tem, sdo oito totens, como se chamam os painéis, aquelas
tacas, a gente sempre botou fotos das Copas do Mundo, mais do que estava acontecendo
no mundo cultural e esportivo também, no Brasil € no mundo. Entdo tem 14, ténis, boxe,
natacdo, equitagdo, tem uma série de modalidades que estiveram em destaque nas
respectivas décadas, para preservar o que este esporte esta representado.

Aidé: Como ¢é que vocés fazem essa elei¢io de conteiidos, por exemplo, para
montar uma sala especifica, um cenario, como é que surge esta ideia?

Daniela: E assim, antes a gente tem que diferenciar duas coisas do Museu. Uma coisa é
a exposicao de longa duracdo. Sdo quinze salas, a mesma exposicao que ja esta fechada.
Ela inaugurou, ¢ claro que a gente faz alguns aprimoramentos, adaptacdes, mas em
principio ela, ela € fixa.

Aidé: Permanente?

Daniela: Permanente. Para isso foi feito, a Curadoria trabalhou com uma equipe de
consultores, vinte pesquisadores e especialistas, e foi1 definindo o conteido ao longo do
processo de montagem do Museu. Entdo o Leonel, que € o curador, partiu de uma ideia,
de um argumento, e esse argumento ¢ o que eu te falei, que o Futebol, no Brasil, esta
imbricado na vida cultural e social do brasileiro, entdo, que para contar a historia do
futebol, precisava falar do Brasil, precisava falar desses grandes personagens da
formagdo social do nosso povo, da relagdo dos negros com os brancos na sociedade, do
crescimento urbano, com a cultura brasileira de um modo geral, nas artes, na dancga, na
musica. Entdo ele partiu desse argumento e a partir disso foi construindo sala a sala,
mais ou menos de acordo com o que seria este percurso expositivo que ¢ um percurso
narrativo também. O Museu, depois de inaugurado, passou a fazer as exposicoes
temporarias. Vocé viu a que esta la embaixo, chamada “Vestiario”. Ai ¢ uma equipe. O
Leonel também ¢ o curador, mas ai essa equipe, ¢ gerida na verdade, aqui dentro do
Museu. Eu coordeno uma das areas que participa dessa concepg¢do dessas exposigoes,
dentro da diretoria de contetdo, e ai dependendo do tema a gente chama a equipe de
especialistas especificos para o tema que a gente vai trabalhar. Entdo a gente ja
trabalhou com “colecionismo”. Entdo a gente abordou isso, que o futebol extravasa
tanto a vida que faz parte ali do campo ou do proprio estadio, que as pessoas passam a
colecionar objetos, como camisa, botdo, flimula. E sobre futebol e a vida funciona, na
verdade € colecionar. A pessoa ndo ¢ atleta, ela ndo vai ao jogo no estadio, mas ela tem
a relagdo dela com o futebol, passa por outras coisas... A gente ja trabalhou com
exposicdo de fotografias de futebol jogado na rua, ai dependendo de cada tema de
exposi¢do, a gente monta uma equipe para escolher os conteudos. Mas a escolha ¢
sempre partindo de uma diretriz. Uma ideia gera, um conceito ¢ gerado das pessoas e
em cima disso a gente comega a pesquisa, vé€ o tipo de material que esta disponivel e
escolhe.
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Aidé: E vocés fazem reunibes periodicas para isso ou vem uma pessoa aqui e faz
uma sugestio, “Por que vocés ndo fazem uma exposicido...?”, ai aparece uma ideia
e vocés investem nesta ideia?

Daniela: Realmente tem um pouco das duas coisas. A gente tem reunides para tirar
pautas de temas, mas também as vezes surge, que nem esta “Vestiario”, ela comegou a
se pensar nesta ideia porque o fotografo, Gilberto Perin ia langar o livro e veio aqui no
Museu e apresentou o material dele, que sao fotos tiradas no vestiario. Entdo, a partir
dessa primeira apresentagdo a gente pensou em como fazer a exposi¢do abordando este
tema, desse lugar que ¢ um lugar meio mitico, que ninguém hoje entra mais, que € o
vestiario. Mas foi a partir da...Chamou atencdo para este tema o fato dele trazer o
material, mas isso ¢ muito caso a caso, € assim, tem as duas coisas, tem gente que vem
oferecer um tema, vem com o material e tem reunides internas que definem temas e a
gente vai atras dos contetidos.

Aidé: E ja aconteceu de alguém chegar e fazer uma proposta de uma exposic¢ao.
(Eu vi que aqui é tudo neutro, nio é? Nio tem partidarismo nenhum.) Mas ja
chegou alguém aqui e disse “eu sou de tal time, assim, assado, eu quero, eu pago,
eu faco...”?

Daniela: Ja, os clubes. Ja aconteceu principalmente agora com os times que estdo
comemorando 100 anos. Entdo, na época o Corinthians ia fazer cem anos. Veio uma
equipe oferecer uma exposi¢do, agora o Santos também. O que acontece, a gente optou
por neste momento ndo trabalhar, até este momento, ndo trabalhar com um clube
especifico. Porque se a gente fizer para o primeiro a gente tem que fazer com todos. O
Museu ndo ¢ o museu de um determinado clube, ¢ um Museu que fala de futebol de
forma geral. Os clubes estdo representados na exposicao de forma bem pontual. Entdo
aqui embaixo a gente tem o Fichario, tem uma ficha gigante com informagées de todos
os clubes que participaram do Campeonato Brasileiro desde que chama Campeonato
Brasileiro, a partir de 71. Entdo o que vem antes, a Taga Unido, isso ndo esta, nesse
momento. Ai tem algumas inf... Tem aqui, a gente fala de Gols, normalmente aparece
um gol que ndo € um gol de Copa do Mundo, mas € um gol de campeonato interclube,
mas ¢ sempre a partir dos temas mais genéricos, € ndo assim, vamos fazer uma...

Aidé: E mais voltado para a plastica do que propriamente para a tendéncia?

.

Daniela: E, isso, exatamente! Até porque a gente esta falando do gol, do drible ¢ da
defesa, a gente nao esta falando do Corinthians, do Palmeiras ou do S&do Paulo. Agora, a
gente procura fazer uma programacio cultural que ai no € exposi¢do, mas sdo eventos
de excelente nivel: filme, palestras... E ai a gente traz a tematicas mais politicas. Assim,
a gente ja fez eventos envolvendo assuntos referentes ao Corinthians, fez com o Sao
Paulo. A gente tem uma equipe de pesquisa que estd indo aos clubes, ndo so os
grandes, mas os clubes de varzea, os times de outras cidades, a gente esta trazendo as
informagdes, e aqui nesta sala que a gente esta, daqui a uns meses vai se transformar em
uma biblioteca, e vai ter computadores para acessar a base de dados do Museu. E nesta
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base de dados vai ter informacgdes de clubes, de campeonatos, vou por tudo que nao esta
na exposi¢do. Nesta base de dados vai ter tudo o que estd na exposi¢ao e um pouco
mais, 0 que ndo esta também.

Aidé: E aqui também nio tem muitos objetos, como troféus, coisas mais voltadas
para identificar uma vitoria especifica, um campeonato especifico? Nao tem espaco
para isso ou nio faz parte da ideia?

Daniela: Cogitou-se no inicio da implantag¢do de trazer estes objetos, troféus, flamulas,
bolas, mas com o desenvolvimento da curadoria isso foi, digamos, nao foi trazido
porque a op¢ao foi mesmo de trazer mais material audiovisual. O museu é mais
argumentativo, ele ¢ mais narrativo do que nesse ponto... Optou-se por mostrar uma
vitoria por meio de um filme, por meio do gol, da celebracdo, da torcida e tal do que
pelo objeto do troféu, e também porque estes troféus geralmente sdo relacionados as
Confederacoes, Federagdes ¢ aos proprios times. Entdo sdo troféus dos campeonatos e
0s campeonatos sdo organizados por alguma entidade, entdo isso tem a ver com sua
identidade, a gente acredita que o lugar disso na verdade € na entidade que organizou.

Aidé: Mesmo os troféus da Selecio Brasileira?

Daniela: E. A CBF tem o seu acervo ¢ também fala em fazer o seu proprio museu,
entdo, a gente imagina que nem ela, também néo vejo nenhum desejo da CBF de trazer
esta material para cd. Nos ja fizemos e nada impede isso, que em exposi¢coes
temporarias se tragam estes objetos. Ja foi feita uma exposi¢do sobre Copas do Mundo
onde a gente trouxe uma réplica na verdade, fizemos uma réplica da Jules Rimet, para
falar do Brasil, de toda a sua historia. Mas ndo é que nés ndo queriamos trabalhar com
este tipo de objeto. Acho que tudo depende do projeto, depende da situagdo. Entdo pode
acontecer que no futuro a gente faga uma exposigdo e traga o troféu verdadeiro, ai com
todos... Isso tem que ter, isso tem que estar relacionado ao tema que a gente vai
desenvolver na exposic¢ao.

Aidé: Quem financia todo esse trabalho? Esta sob a guarda da Secretaria do
Estado da Cultura?

Daniela: A Secretaria do Estado da Cultura. S6 que nos também buscamos patrocinios
para os projetos. A gente tem contrato de gestdo com a Secretaria, em média este
contrato cobre 70% dos custos do Museu, entdo 30% a gente é obrigada a captar. Esta
captagdo ¢ desde receita propria, com bilheteria, locacdo de espagos, a loja € o bar sdo
espagos locados. Este recurso vem por cima do museu e ha projetos patrocinados. A
exposi¢do Vestiario, por exemplo, nds nos inscrevemos na Lei de Incentivo a Cultura do
Governo Federal, aprovado o projeto, abriu-se para captagdo. Conseguimos captar
patrocinio e ai se realizou. Entdo ¢ um mix, a Secretaria, do Estado paga uma parte dos
custos do Museu...

Aidé: Mas de qualquer forma vocé tem que ir atras de patrocinio?
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Daniela: Tem que ir atras, principalmente para realizar os projetos porque o que a
Secretaria paga € basicamente o funcionamento ordinario do Museu: abrir todos os dias,
pagar os funciondrios, a parte de infraestrutura, manutencdo. Mas para fazer projetos
novos, para fazer exposigoes, ai tem que ir atras de recursos.

Aidé: E como que ¢ a participacdo do publico com rela¢cdo ao acervo? O publico
vem, ele faz criticas, ele faz sugestées, procura de alguma forma participar do
processo todo? Pedem para vocés fazerem alguma exposi¢cio fora daqui? Existe
esta possibilidade de levar uma parte do acervo para outros lugares?

Daniela: Essa parte ¢ mais legal do Museu. Acho que o publico participa demais. O
tema, todo mundo ¢ um pouco especialista em futebol no Brasil, todo mundo tem
alguma coisa a dizer, vai lembrar aquele jogo. E um universo muito comum, as pessoas
sabem muito falar sobre isso, entdo o pessoal vem para a exposi¢do e ao contrario de um
museu de arte, que tem aquela coisa mais sobria, que as pessoas ficam mais caladas,
aqui dentro do Museu elas conversam muito entre si, falam muito. Ainda que ndo seja
um acervo tao tradicional, porque € mais de fotografias e videos, ele suscita nas pessoas
muito didlogo, muita interacdo. E ai nés recebemos também muitos e-mails com criticas
ou com erros, ou com sugestoes: “faltou vocés falarem do mais glorioso”, sempre vao
ter as preferéncias individuais, ndo €? Nés recebemos, catalogamos e arquivamos esses
dados, analisamos e sempre procuramos responder se tiver algum erro. Nos ja chegamos
a corrigir coisas dentro do Museu, refazer placa, refazer texto e legenda em cima de
criticas de visitantes.

E quanto a levar o Museu para fora, a gente ja fez algumas exposi¢des itinerantes, duas
exposigdes temporarias que foram feitas aqui no Museu, levamos para cidades do
interior do estado, também bancado pela Secretaria de Cultura. Uma de fotografia
chamada “Ora Bolas, O Futebol pelo mundo”. Levamos para Praia Grande e para
Piracicaba em 2010. O ano passado fo1 feita uma exposicdo aqui chamada “Olhar com
outro olhar”, que nos levamos para Araraquara. Mas sempre tem muito pedido para
montarmos um stand num shopping. Sempre tem coisas relacionadas a eventos e é
assim: “vamos fazer um evento aqui, no Campeonato tal, dois dias. Vocés ndo querem
montar uma exposi¢ao?” Entdo explicamos que uma exposi¢ao demora tanto tempo pra
ser montada que nao vale a pena ficar dois dias. Uma exposi¢do assim € outro tipo de
coisa, ndo ¢ uma exposi¢do. Tentamos atender aos pedidos conforme o interesse e
conforme a disponibilidade da equipe, o tempo para fazer. Agora estamos com um
projeto aprovado na Lei Rouanet, de levar uma pequena parte da exposi¢cdo permanente
do Museu para as outras cidades-sedes durante a Copa. A gente quer comegar no final
desse ano, para quando chegar a julho de 2014, estar com a ultima exposi¢do montada.

Aidé: Todas as exposicdes serdo iguais?

Daniela: A base ¢ a mesma, mas tem uma parte da exposi¢ao que a gente vai adaptar
localmente, e na verdade € um resumo do Museu, a gente vai levar.



40

Aidé: Viao manter a mesma estrutura?

Daniela: Isso, isso, tem uma parte que a gente vai trazer curiosidades e dados de cada
cidade.

Aidé: Como que as escolas participam? Existe algum projeto do governo que
facilita o transporte das criancas para ca?

Daniela: Transporte ndo. A gente atende escolas, entdo nos temos subsidios educativos
que atendem escolas, empresas, grupos no geral, de excursdes sociais, escolas
particulares, privadas. Damos isenc¢do de ingressos para escolas publicas, mas a escola
tem que trazer o aluno até aqui, o que ¢ uma dificuldade. Entdao na medida em que a
gente consegue, pedimos patrocinio para fazer projetos para que pague o transporte € o
lanche das pessoas que trazemos, € ai a gente procura trazer pessoas envolvidas com o
social. O Grupo Santander, por exemplo, patrocinou lanche e 6nibus ¢ a gente fez uma
parceria com a Secretaria de Assisténcia Social, a SMADS e trouxe o publico que ela
atende, nos seus programas de assisténcia da cidade. E assim a gente faz atendimento
com escola, com clube. Tem um programa onde se abre agendamento ¢ as escolas ligam
e marcam, ¢ a gente faz projetos para levantar recursos para pagar lanche, alimentagao
e transporte para essas pessoas.

Aidé: Como que ¢ o relacionamento dos atletas com o Museu? Eles vém ao Museu,
participam das atividades, fornecem materiais? Qual é a relacdo deles com o
Museu?

Daniela: E, alguns vém, acho que nem todos. E uma coisa que o Museu esta
procurando se aproximar melhor dos atletas. Nos comegamos esta aproximacao a partir
de um projeto que iniciou o ano passado e chamava Projeto de Historia Oral onde a
gente esta trazendo todos os jogadores que participaram das Selecdes Brasileiras em
Copas do Mundo. Comecgou 14 por 1954 com quem estava vivo. Trouxe ¢ fez uma
entrevista, a pessoa deu um depoimento longo, mais de duas horas, sobre a vida, desde a
infincia, passando pelas Copas. E uma forma de aproximar, principalmente esses
jogadores mais antigos. Alguns, sim ,vieram, participaram de eventos e a gente fez
muito evento corporativo, depois do horéario de funcionamento. As vezes, um banco,
uma empresa paga para abrir num horério especial para eles fazerem as entrevistas.
Essas empresas costumam trazer jogadores, porque eles pagam o jogador. Nos ndo
podemos pagar o jogador para vir, entdo a gente procura aproximar por meio destes
projetos. Agora tem, de vez em quando, s6 que de fim de semana, mas vem meio
anonimamente. Ai acaba sendo reconhecido pelo publico que estd aqui e conhece e
reconhece...

Aidé: Entao eles nio se engajam nessas acdes do Museu, de aproximar a crian¢ada
da historia do futebol?

Daniela: Ai depende muito do jogador, por exemplo, quem fez isso um tempo foi o
Basilio, que jogou no Corinthians. Porque ele tem uma ONG, hoje, essa ONG trabalha
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com equipes de base, entdo ela ji tem um trabalho social em outros lugares que faz com
que ele traga estas pessoas, mas isso faz parte, do trabalho dele. Nao ¢ uma coisa do
Museu. Mas tem muitos jogadores que a gente esta entrevistando, hoje, por exemplo, a
gente entrevistou o Félix, ex-goleiro. Ele tem uma empresa de autopecas, trabalha, tem
outro tipo de trabalho que as vezes ndo passa por isso, como se o esporte fosse uma
coisa muito do passado da vida dele mesmo, ndo faz mais tanto sentido, ndo €? Acho
que depende muito do que o atleta, do que o ex-atleta ta fazendo hoje. O Rai que tem a
Fundacdo Gol de Letra, ja veio, ja trouxe, ja fez coisas para o Museu, fez eventos aqui,
entdo depende muito.

Aidé: Dentre todos os atletas famosos, quem € o que o pessoal mais comenta?

Daniela: N3o sei... E dificil pensar, mas aqui no Museu a gente d4 um destaque especial
para o Pelé e para o Garrincha. Tem uma sala em homenagem aos dois. Estas salas, as
pessoas ficam ali e prestam muita atengdo porque tem os videos, tem fotos dos gols,
entdo isto tudo chama muita atencdo. Ai depende muito da gera¢do porque tem as
geragdes mais novas que, por exemplo, de criangas, assim que eu costumo muito
perguntar, “e ai, quem ¢é que vocé gosta de ver?” , ai depende da idade, é a sua
preferéncia.

Aidé: Vocé acha que esta idolatria que as pessoas tém pelo atleta ¢ pelo feito
atlético que ele apresentou na vida, na carreira ou ¢é justamente porque é uma
pessoa que continua ajudando, promovendo acdes no esporte? Porque, por
exemplo, o Rai, é uma pessoa que tem uma ONG, faz um trabalho fantastico, nao
s6 na area esportiva, mas na area educacional, cultural. As crian¢as comentam
isso, eles sabem dessa importancia dele?

Daniela: Eu acho que ndo. Eu acho que ¢ pela vida, dos jogos.
Aidé: Esportiva?

Daniela: Esportiva mesmo. Acho que o que marca mais ¢ a atuagdo em campo Sim.
Acho que claro, tem pessoas que acompanham a vida do atleta depois da aposentadoria,
mas o que se comenta aqui € por causa do que € mostrado aqui dentro, na verdade, € a
vida do atleta em jogo. Entdo ¢ ele na Selecdo, no clube.

Aidé: Entdo aquele que nio se envolveu diretamente com as coisas do futebol, cada
um seguiu um ramo, uma profissido, eles acabam “morrendo”, teoricamente, no
sentido de serem tdo visiveis para publico. E eu sei que tem muitos jogadores de
futebol que passam até necessidade financeira. Sei de uma exposicio com venda de
bolas ou camisas autografadas que foi promovida aqui para levantar fundos para
ajudar os jogadores antigos. Ha uma preocupacio do Museu com isso ou é alguém
de fora que as promove?

Daniela: As camisas... Nao, no caso desse evento, quem organizou foi a Associacao de
Ex-Campedes Mundiais que ¢ uma associa¢@o presidida pelo filho do Gilmar que foi
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goleiro em 58, o Marcelo Neves. Ele criou essa associacdo para ajudar, para conseguir
recursos e ajudar os jogadores que hoje ndo estdo em situacdes tdo boas de vida, nao
tém aposentadoria. Ele levantou essa bola de “o jogador de hoje ganha tanto dinheiro, €
esses caras que ganharam os primeiros titulos mundiais, ndo tinham nada”. A
preocupacdo do Museu ¢ com a memoria. No Museu, na verdade a gente ndo tem
condi¢des de bancar projetos, que nem a associa¢do. A associagdo tem projetos sim de
passar uma lei, de aprovar uma lei na Camara que garanta uma aposentadoria para 0s
jogadores. O papel da associacdo € este, o papel do Museu nao. O papel Museu ¢
garantir a memoria desse feito, a memoria do esporte. Esta ¢ a nossa missao. Entdo o
que a gente esta fazendo nesse Projeto de Historia Oral, ¢ pensando nisso. Nos
trouxemos aqui os jogadores da Sele¢ao Brasileira, nao importa se foi titular ou se foi
reserva, de Selegcdo que ganhou Copa e que perdeu Copa. Estamos tentando pegar todo
um periodo, a gente j& fez mais de 70 horas de entrevistas, nds comegamos por 54, ai
pegamos os de 58, claro. Os de 58, que foi o primeiro titulo, tém técnico, time, tem os
famosos, mas também tem os que foram reservas, e a ideia € que isto esta sendo gravado
em video para ficar para consultar na internet, no banco de dados do Museu e no site do
Museu. Entdo acho que a gente contribui de certa forma, com o ndo esquecimento
dessas pessoas.

E foi muito bacana, a gente comegou a primeira entrevista com o Cabe¢@o. Foi um
super goleiro do Corinthians, mas foi para a Copa de 54 como terceiro goleiro. Entdo
ninguém nem lembra de verdade como foi que ele estava 1a, na Copa de 54. E ai ele
contou como € que foi sair do pais, fazer parte da delegagdo, o que era aquela
organizacao, a relacdo com o técnico, e tal.

Aidé: E ¢ interessante porque a gente acaba vendo o ponto de vista de cada um, o
que ele viveu na época, nio é? E dai vocé tira uma porcido de outros elementos
para poder inserir no acervo?

Daniela: Exatamente! A gente esta criando, na verdade, uma fonte que € uma fonte para
pesquisa, uma fonte para outras exposigdes e isso € o que a gente quer fazer com varios
tipos de jogadores, ndo s6 os de Selegdo. Neste projeto a gente fez este recorte, porque
precisa fazer este recorte, sendo vocé nao sai..., que ¢ os jogadores de Selecdo Brasileira
em Copas. Nos vamos comegar outro projeto agora, ja em parceria com a Universidade
de Sao Paulo, que vai pegar jogadores que tiveram uma carreira forte no exterior. Eles
foram para o exterior, entdo, o que € fazer, ter essa vida no pais de fora? Entdo pegar
pessoas até mais jovens que quando esta carreira no exterior comegou a ficar mais forte
a presenca do atleta brasileiro.

Aidé: Vocé ja recebeu pessoas na area de pesquisa de outras modalidades, que
tenham vindo aqui para se espelhar no modelo, ver o que pode ser feito também
com outras modalidades?

Daniela: Ah, sim, o proprio museu 14 de Sdo José dos Campos, eles vieram aqui fazer
visita, muitas empresas que estdo pensando em Memoriais de Clubes vem aqui, entdo
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agora com essa onda dos novos estadios e tal, a Copa do Mundo no Brasil, esta se
acentuando muito. Isso exige muitos Museus, € a gente recebe, sim.

Aidé: Mas ai é mais de Futebol mesmo, por exemplo, a Olimpiada é na sequéncia, e
ainda nio surgiu esta preocupacio?

Daniela: Entdo, a gente ndo teve visita técnica aqui, mas sabemos que tem o COB, que
esta com um projeto de fazer o Museu Olimpico Brasileiro 14 no Rio de Janeiro, na sede
do COB. A gente sabe que tem esse projeto sim, mas ainda ndo teve nenhum
intercambio de ideias, nada formalizado. Mas € interesse nosso, sim a gente gostaria de
atender, de poder colaborar.

Aidé: E, porque é outra area. E eu acho que a gente tem tanto material quanto,
para poder incluir nisso, ¢ uma questio cultural.

Daniela: Sim.
Aidé: Bem, Daniela, muito obrigada por sua atencao.

Daniela: Eu espero ter ajudado.
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APENDICE 3

TRANSCRICAO DE ENTREVISTA REALIZADA NO CENTRO PRO-
MEMORIA HANS NOBILING

DATA: 23/02/2012.
ENTREVISTADA: Yara Rovai, Supervisora do Centro Pro-Memoria.

O Centro Pro-Memoria Hans Nobiling ¢ um Departamento do Esporte Clube Pinheiros,
localizado na regido oeste da Cidade de Sao Paulo.

Aidé: Gostaria de pedir que vocé contasse um pouco da histéria do Centro Pro-
Memoria, como surgiu, qual ¢ a sua proposta?

Yara: O Centro Pr6-Memoria iniciou em 1990. Em 1990 fui contratada para fazer uma
pesquisa para um livro, que sairia s6 no centenario do clube que seria em 1999. Quando
eu cheguel aqui para comegar a pesquisa, eu vi. Ia ser uma coisa muito dificil se ndo
fosse organizado o material que o clube dispunha. O acervo que hoje é um acervo que
estd catalogado e tudo mais, estava tudo num pordo em caixotes. Uma quantidade
grande de material que estava estragado, ja ndo tinha mais restauro e num lugar bem
sem condigdes de seguranca e de conservagdo. Em decorréncia disso, a empresa em que
eu trabalhava fez uma proposta da gente comegar a organizar esse material. Nos fizemos
um contrato de dois anos para comegar a organizar esse material ¢ durante a
organizag¢do ja iriamos também colhendo dados para o livro.

Esse material tinha vindo quase que totalmente de uma experiéncia que o clube ja tinha
tido de preservagao que foi o museu Hans Nobiling na década de 70. Em 1970 o clube
fez um museu que ndao era um museu, assim vamos dizer, sem caracteristicas
profissionais. Os associados se reuniram e comegaram a recolher material ¢ de uma
forma bem voluntaria, organizaram esse pequeno museu que ficava na Casa de Barcos,
que alguns anos depois, foi derrubada e todo o material que eles tinham recolhido foi
encaixotado. Esse material que eu encontrei duas décadas depois, praticamente. Bem,
entdo esse foi o inicio.

Dois anos depois, quando o contrato terminou, a gente propés um Centro de Memoria.
Porque tinham caracteristicas mais de Centro de memoria. Porque a gente ja tinha
comegado a fazer o que se chama de museu oral, que sdo as entrevistas. Nos tinhamos
feito inimeras entrevistas, tinha material pessoal de uma porgdo de gente, esportistas,
administradores, entdo se deu essa caracteristica de Centro de Memoria. Depois que
cumpri esse primeiro periodo de dois anos através dessa empresa, encerrei o contrato e
o clube acabou me fazendo uma proposta para que eu continuasse com o Centro de
Memoria. E dai eu continuei.
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Aidé: E a formagdo desse centro, o clube propds porque ele tinha interesse em
fazer esse tipo de exposi¢io ou simplesmente porque ele percebeu que poderia dar
certo?

Yara: Primeiro porque eu acho que ¢ um clube que apesar de mudangas, era o Sport
Club Germania, houve essa mudancga para Esporte Clube Pinheiros, mas mesmo com
essa mudancga toda, € um clube que, eu acredito, tem um perfil tradicional, assim, de
manter a tradi¢do esportiva, de grandes atletas. Essa tradi¢do so6 se carrega se vocé
valoriza a historia, porque sendo vocé acaba perdendo esses momentos, essas vitorias,
essas conquistas, e esses atletas acabam ficando perdidos no tempo. Entdo eu acho que o
clube, com esse perfil de tradicao, achou que era o momento de valorizar e ele apoiou a
formagao do Centro de Memoria. A gente quando iniciou, tinha como caracteristica,
primeiro sabendo que era um clube esportivo, entdo a gente iria tratar sendo uma
instituicdo particular, privada, deveria tratar da historia dessa instituicio e
principalmente por causa das caracteristicas da historia esportiva dessa instituicdo. Nos
também deveriamos tratar da caracteristica de clube que se originou em decorréncia de
uma col6nia, a colonia alemd. A gente tinha muito material da colénia alem3, apesar de
que a boa parte desse material foi perdida, porque no tempo da guerra, a lingua alema
foi proibida, e boa parte desse material foi queimado e enterrado. Sumiram porque era
proibido por lei ter documentos e também falar a lingua alemi. Mas de todo jeito, as
caracteristicas do acervo sdo mais ou menos nessas duas linhas: a esportiva ¢ a de
colénia.

E légico que como o clube ndo é sé esportivo, a gente também tem a memoria de toda a
parte social e cultural. Na parte esportiva acho que amplia mais do que os muros do
clube, porque como ¢ um clube que iniciou inimeros esportes no Brasil, em Sdo Paulo e
no Brasil, entdo acontece que nossa histéria € meio referéncia para formagio do esporte
em geral.

Aidé: Entdo, eu lembro, porque eu estava lendo o livro, que o inicio foi mesmo
através da colonia alema e pelo futebol.

Yara: Sim.

Aidé: Nés conversamos ja uma vez, e vocé me falou que havia um predominio das
outras atividades esportivas porque o futebol nfio vingou na parte profissional e
entdo depois, os outros esportes comecaram a prevalecer. Como que é essa
historia?

Yara: Entdo, o inicio foi realmente por causa do futebol, porque antes de ser Sport Club
Germénia, o Hans Nobiling que ¢ o fundador do clube e que era um aficionado, assim,
era um fanatico por futebol, quando veio da Alemanha ele trouxe um estatuto do Clube
Hamburgo da Alemanha, com estatuto do futebol do Clube Hamburgo. Ele ja praticava
atletismo e jogava futebol. Entdo a ideia dele era essa. Mas antes de se tonar Sport Club
Germania, ja tinha formado um clube de futebol que tentava jogar com outras equipes
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em Sdo Paulo, o que era muito dificil porque ndo existia na época. Existia o clube dos
ingleses, que eles jogavam somente dentro da coldnia, entdo ele ndo tinha adversario ali
e ele formava, entre outros imigrantes, tentava formar outras equipes para pode jogar. E
nessa época que nao era Sport Club Germania ainda, que ¢ antes de 1899, o time dele
chamava Nobiling Team que era o “Time do Nobiling”. S6 algum tempo depois é que
ele formou o Sport Club Germania. Entdo, realmente o inicio foi do Futebol. S6 que os
alemaes, tém uma grande proximidade com a pratica esportiva, grande afinidade. Entao
ja em 1900, a gente tem registros de competicoes atléticas. O primeiro aniversario do
clube ja tem na programacao de 1900, ja tem além do futebol, ja tém outras...

Aidé: Outras modalidades?

Yara: Atletismo. Em 1903, a gente ja tem registro do ténis e assim vai. No final da
primeira década do clube ja tinha natag@o no Rio Tieté, na época no Rio Tieté. Entdo a
pratica esportiva ja comega, logo no inicio, comeca a se diversificar, mas s6 que mesmo
assim, o mantenedor do clube nas primeiras duas décadas foi o futebol. O Germéania sé
deixa de participar na liga paulista, dos campeonatos oficiais e tudo mais, em 1932,
quando abandona porque o futebol ja tinha ido para o lado profissional e ele se
recusando a entrar no profissionalismo, saiu dos campeonatos. Dai ja tinha varios
esportes sendo praticados. Em 1932, ja havia esgrima, ja tinha tido uma experiéncia do
que chamavam de bola ao cesto, tinha atletismo, remo, ginastica, aquela tipo ginastica
alema, ndo a ginastica artistica.

Aidé: Antes da Copa de 54 a gente ja tinha alguma medalha de Olimpiada?

Yara: Medalha ndo, ja tinha varios atletas que participaram de Olimpiada. Entdo, a
nossa primeira participac¢ao, sO que a gente nem conta exatamente, porque foi um atleta
que era associado do Germania, o Licio de Castro, que foi um dos grandes atletas da
década de 30. Ele fazia salto com vara e era realmente um atleta excepcional, mas
apesar dele ser socio do Germania, ele competia pelo Paulistano e em 1932, ele foi para
a Olimpiada. E € uma coisa assim, que o resgate da memoria sempre vai muito assim,
ele ¢ seletivo. Sempre existe uma cota de esquecimento, porque, vocé nao lembra tudo
entdo 0 que acontece? A pessoa val esquecer o que para ela ndo tem muito valor. Ele
falava aqui que tinha competido pelo Germénia em 32. S6 que a gente sabe que na
€poca ele estava competindo pelo Paulistano. Entdo a gente diz que ndo foi um atleta do
Germénia que foi para olimpiada de 32, foi o primeiro talvez associado do Germéania
que tenha ido.

Mas em 36, ja foi um atleta que competia pelo Germania, o fcaro de Castro Melo, que
foi com o salto em altura, também um grande atleta que inclusive era arquiteto, tinha
uma construtora. Foi ele o responsavel pela construcao desse edificio € o nome dele € o
da pista de atletismo do Ibirapuera, Depois teve um periodo sem olimpiada, mas em 48
foram varios atletas do clube inclusive as primeiras mulheres e uma delas chegou em
sexto lugar no revezamento da natacdo, mas ja tinha ido muita gente para Olimpiada. Sé
que a primeira medalha ja € da década de 60.
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Aidé: Paralelamente ao sucesso do futebol, que estava comecando a crescer, a
gente ja tinha atletas de renome que participavam?

Yara: Sim, aqui do Germania mesmo, Germania e¢ Pinheiros, porque em 48 ji era
Pinheiros.

Aidé: Bem entfio vamos falar agora do acervo. Vocé falou que achou o acervo em
péssimo estado. Como ¢é que foi esse trabalho de selecionar o que era viavel expor e
0 que ndo era para montar esse tipo de exposi¢io que tem aqui? Como vocé chegou
a isso? Porque tem gente que chega aqui, por exemplo, e fala assim: “Cadé aquele
troféu... Por que ndo esta exposto aqui?” A diretoria chega com alguma proposta
para fazer alguma coisa assim, ou os préprios associados chegam falando: “Eu
tinha, a virias fotos e porque que nio pode ser exposto aqui?” Como que é feito
esse tipo de trabalho?

Yara: Logo no inicio do Centro de Memdria, foi em cima de um projeto, € nele a gente
ja estabelecia alguns critérios do que seria e faria parte ou ndo do acervo. Eram critérios
muito bésicos, porque ¢ dificil vocé estabelecer assim a priori. Mas os critérios seriam
assim, nos estavamos tratando de objetos, objetos de atletas, premiagdes, fotografias
referentes ao clube e ao esporte em geral e a colonia alemd. A gente estabelecia isso
pelo o seguinte, porque, todo mundo tem em casa um objeto de meméria que vocé tem
um aprego, vocé gosta, tem referéncias, que te traz um pertencimento a algum
acontecimento e tudo mais. S6 que a gente ndo pode estar aberto porque se fosse abrir e
aceitar qualquer objeto, nés ndo conseguiriamos controlar. Entdo, por exemplo, uma
familia que fez uma festinha de aniversario para o lindo filho que tem dois anos. Se a
gente fosse ficar com tudo esse material vocé ndo tem limite, vocé ndo estabelece
critério, vocé ndo estabelece um plano de agdo tanto para exposicdo, para contar
histéria, para fazer a pesquisa, de pesquisa e de dados disponiveis também. Entdo nos
estabelecemos € o critério da historia esportiva do clube, a sua relagdo com historia
esportiva da cidade e a historia social cultural do clube e a histéria da colénia alema.
Nos tivemos que depois abrir mais uma linha pelo seguinte, temos um dos maiores
acervos de esporte e lazer no Rio Pinheiros. Entdo a gente abriu também uma parte de
acervo para o Rio Pinheiros, porque ¢ uma referéncia e ¢ inclusive, um dos mais
procurados. Tem muita pesquisa nesse assunto. Esses critérios foram estabelecidos
quando fizemos o projeto e a gente estabeleceu que ia ter uma reserva técnica. Porque
no inicio, a ideia das pessoas ¢ assim, tudo o que a gente tiver vai estar em exposicio. E
um absurdo, isso ndo ¢ possivel. Primeiro que a gente s6 hoje tem 30, 40 mil imagens. E
impossivel, troféus fora o que a gente ndo aceita, quando ¢ descartavel a gente tem
quatro ou cinco mil, como € que vocé vai colocar ndo existe limite.

Aidé: Nao tem nem espaco?

Yara: Néo tem espago, entdo o que a gente fez um plano de tudo que a gente recebia, e
as pessoas quando traziam, porque no comegco era meio dificil a gente receber doagdes.
Primeiro porque ninguém nos conhecia, a gente fazia campanhas para receber material,
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nao sabia da confiabilidade do Centro Pr6 Memoria, se deixasse um objeto aqui como é
que ele seria tratado e tudo mais, e isso so foi criando confiabilidade durante o nosso
trabalho. Entao no comego, a gente recebia pouca coisa e as pessoas deixavam por um
més depois dois meses, depois um ano, depois vinha ver se a gente tinha guardado, onde
estava, quais as condi¢des, ver se estava ainda ai e se estava guardado. Depois, isso foi
crescendo e fomos ganhando confianga. As pessoas foram confiando no trabalho e o que
acontecia ¢ que cada um que fazia uma limpeza em casa ou achava uma coisa em casa e
queria porque queria que ficasse aqui. E dai inverteu um pouco o papel, porque a gente
tinha que falar “olha, n6s vamos analisar e ver se fica ou ndo”. Nao adianta ficar com 30
carteirinhas sociais de 1945, ndo interessa, temos que ter uma amostra, porque nao
vamos ficar com a totalidade das coisas, nés temos que ter amostras de objetos. E
impossivel, hoje o clube tem 18 modalidades esportivas competitivas, ¢ um dos maiores
campedes de todas as modalidades no Brasil e achar que todos os troféus vao ficar aqui,
¢ impossivel, o clube ganha mais de 100 ou 200 troféus, ndo sei. Eu tinha feito uma
contagem o ano passado, mas eu acho que ¢ uma média de 140 ou 150 troféus por ano.
Nao da para vir para ca, no6s ndo conseguimos ampliar 0 nosso espago, entdo temos que
selecionar e colocar critérios, tanto do que vem do clube, como do que vem dos
associados. O associado traz um objeto, fazemos uma analise. Hoje para a gente receber
um troféu esportivo atual, ndo se esta aceitando troféu que ndo seja um Brasileiro ou
Sul-Americano, Pan-Americano, porque, a gente tem que ter um critério, a ndo ser
modalidades que so tem o Paulista, por exemplo, entdo a gente até que fica com uma
amostra de um troféu paulista. Fotos, a gente tem um problema com fotos. Hoje sdo
digitais, nenhum fotégrafo faz selecdo, manda inimeras fotos, entdo temos também que
selecionar o que entra e o que néo entra. Existem alguns critérios que a gente utiliza e
esses na verdade a gente estabelece junto com a diretoria do Centro Pro-Meméria.
Estabelece e faz essa selegdo.

Aidé: Vocé tem a exposicio que é teoricamente, permanente e vai fazendo as
exposicdes?

’

Yara: E, como a gente tem uma reserva técnica e muitos objetos imagens guardadas,
nés temos essa sala de exposi¢do permanente, que a gente muda a cada trés ou quatro
anos. Fora essa mudanga mais radical, temos alguns objetos que vao mudando durante
esse periodo, entdo trocamos alguns troféus. Se o clube recebe um troféu mais
importante, a gente ja coloca em exposi¢do, mesmo os que temos guardados, a gente
troca, troca algumas medalhas. Mas basicamente a exposi¢do que é de longa duracdo
conta a historia de cada esporte, como ¢ que cada um iniciou aqui no clube.

Aidé: Atualizacio?

Yara: Atualizacdo. E a gente tem algum troféu de cada modalidade, troféu, alguma
peca de cada modalidade. Temos uniformes e temos uma édrea aqui atras que € uma area
que tem objetos so de Pan-Americanos e de Olimpiadas, entdo uniformes, passaportes
olimpicos, medalhas de Olimpiadas e Pan-Americanos. E anualmente a gente faz no
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planejamento, planeja algumas exposi¢cdes para o ano ou algumas atividades que as
vezes ndo sdo exposigdes, a gente faz modalidades, expedi¢bes ao Rio Pinheiros,
exposi¢oes sobre a colénia alema, ou coisas voltadas para crianca. No comeco do ano a
gente planeja, em cima da visibilidade ao acervo. Normalmente essas exposi¢des nao
sdo internas aqui do Centro Pr6 Memoria. A gente tenta colocar em outras areas do
clube e algumas vezes colocamos em outros lugares fora do clube, leva a historia para
outros lugares, porque, visitacdo em museu as vezes é pequena entdo a gente tenta levar
as exposi¢oes para onde esta o publico, entdo as vezes € ao ar livre, as vezes é na sede
social que tem bastante movimento. Fora isso a gente tenta também fazer uma
programacao de atividades que nao sejam de exposi¢oes.

Aide: E a frequéncia maior ¢ do pessoal do clube mesmo, ou costuma vir gente de
fora para ver?

Yara: Costuma vir gente de fora, ndo ¢ muita gente. A gente recebe mais pesquisas
através de internet mesmo, através de e-mail, pesquisas sobre nosso acervo e as vezes
vem pesquisadores aqui também para pesquisar, ontem mesmo tinha um do basquete
que esta fazendo a historia do basquete.

Aidé: Mas niao tem assim o acesso de escolas e outros grupos?

Yara: A gente normalmente tem duas escolas por ano que vém visitar, por causa do Rio
Pinheiros.

Aidé: Nio € por causa dos esportes? E por causa do rio?

Yara: Nao, € por causa do rio. E acabam usando nossa linha do tempo que eles acham
bem organizada para fazer um trabalho de linha do tempo e tudo mais, mas mais para
ver 0 Rio Pinheiros. Também ha algumas exposigdes que a gente monta sob demanda,
por exemplo, a do handebol que vocé viu que foi um pedido porque era uma
comemorac¢ao da histéria do handebol, 80 anos do handebol no Pinheiros, no
Germania/Pinheiros, entdo a gente montou uma exposi¢do comemorativa. Agora a gente
esta montando no comego de mar¢o uma exposi¢do também comemorativa da esgrima,
entdo se tem uma, um evento, em alguma se¢do, entram em contato € a gente tenta
organizar alguma coisa para complementar o evento.

Aidé: Como siio levantados os recursos para fazer a manuten¢io do acervo? E
para fazer essas exposicoes?

Yara: O Centro Pr6-Memoria esta dentro do orgamento, a gente tem um valor dentro do
orcamento do clube na previsdo orcamentaria. Todo ano a gente entra na previsdo
orcamentaria geral do clube, entdo nos ja temos uma verba estabelecida e temos que
trabalhar em cima dessa verba. Nessa verba estd desde salarios, bolsa de estagiario,
salario de funcionario, telefone, luz e tudo mais, até verbas, a gente tem varias contas
até as contas para exposi¢ao, conta para restauro, para conservacio, manutencio, entdo
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a gente esta dentro da previsdo. Nos somos uma institui¢do mantida totalmente pelo
clube, € verba vinda do clube.

Aidé: Quando vocés vao fazer essas exposicdes itinerantes ndo entram com
captacio de recursos?

Yara: A gente tenta. Mas eu acho que no caso aqui, a verba vai sempre para esportes,
para gente € dificil.

Aidé: E mesmo? Mas nao tem como entrar na lei de incentivo?

Yara: Estamos fazendo uns editais e tudo para ver se a gente consegue fazer através
dessas leis de incentivo.

Aidé: E que tipo de contrapartida poderia ser oferecido?

Yara: Olha depende, desde atividade... Em banners, nos banners mesmo colocar que
tem o apoio, revista, sai na revista, site, internet.

Aidé: Tem jornalzinho de bairro onde pode ser divulgado ou ndo?

Yara: As exposi¢des? Sim, até pode. Normalmente a gente monta, agora tem em maio,
por exemplo, a Semana de Museus e quando a gente tem atividades, a gente entra no
guia da Semana de Museus e tudo mais, entdo d4 para fazer. Algumas vezes, o
departamento que solicitou ajuda a pagar a exposigéo, s6 estou falando isso, porque, por
exemplo, agora vai ter uma exposi¢do para o Conselho Deliberativo e ai eles pagam
uma parte, a gente trabalha, a gente faz e acho que eles vdo pagar uma parte.

Aidé: Entio, aquela exposicio do handebol, nio estava prevista no calendario. Ai
surgiu a ideia e foi feita. O departamento de handebol contribuiu com alguma
verba ou nao?

Yara: No caso do handebol ndo, o da esgrima é porque a associagdo de esgrimistas é
quem esta patrocinando, entdo eles vdo ajudar a pagar, vdo ajudar a pagar as impressdes
e tudo mais.

Aidé: E quais sio as principais modalidades que as pessoas procuram mais para
I)
ver:

Yara: Bom, futebol ¢ bem procurado, Rio Pinheiros ¢ uma das que tem mais. Remo
também.

Aidé: Tudo ligado ao rio e ao come¢o do clube?

Yara: Natacdo tem bastante procura porque o clube é muito forte na natagdo. Mas tem
outras, por exemplo, ontem tinha basquete. Agora, eu vou atender um amanhi que € de
ginastica artistica.
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Aidé. Nos temos nossos atletas beneméritos que sdo destaques dentro das
modalidades e o clube acaba consagrando, vamos dizer, os feitos deles. Ha o
envolvimento dos atletas com o Centro Pr6-Memoéria? Eles vém aqui? Eles
participam das atividades?

Yara: Olha, alguns. A gente ja até teve, ¢ engracado, teve uns que eram mais antigos e
infelizmente agora muitos estdo falecendo. Eles tinham um grande envolvimento
inclusive em ajudar mesmo em trazer gente, trazer material, identificar fotografias. Teve
um que € um dos primeiros atletas beneméritos que é o Sr. Helmet Monshuts, ele
faleceu faz uns oito ou sete anos. Ele vinha todas as quintas-feiras aqui de manhi e
identificou todas as fotos de natagio e de atletismo das décadas de 20, 30, 40. Sem ele
nosso acervo seria muito mais pobre, porque foram centenas e centenas de fotos. Ele
sentava comigo no banco de dados e falava assim “esse € fulano, esse ¢ fulano, esse é
fulano”, lembrava e ia falando. Fora que como ele era alemio, na verdade ele era
africano, porque ele nasceu em uma col6nia alema na Africa. Mas ele vinha aqui e
traduziu um monte de material para a gente do alemdo para o portugués, revistas,
relatorios de diretoria do Germania, tudo. Esse foi um grande envolvimento, fora ele
teve outros também que ajudaram e tudo mais. Quando a gente vai montar uma
exposic¢do, de Olimpiada e tudo mais, a gente liga sempre para os atletas beneméritos.
Eles emprestam material, muitos doam material. Inclusive, as vezes, até os que estdo
participando ha pouco tempo mesmo, a gente estava falando do handebol, o Vanini
mesmo, a gente tem um uniforme que néo é tdo antigo dele, de Pan-Americano, que ele
doou o uniforme para a gente.

Aidé: Entio os atletas mais novos estio se envolvendo?

Yara: Tem alguns que sim. O Vanini € um que ¢ do handebol e estd sempre, toda vez
que precisa de alguma coisa ele estd ajudando. A Maria Julia da esgrima, e que ¢é atleta
benemérita, vira e mexe também traz material da esgrima, manda fotos e tudo mais.

Aidé: E o pessoal dos departamentos, aproveita toda essa meméria para fazer
algum trabalho educativo com as crianc¢as?

Yara: Infelizmente ndo, ndo ha trabalho educativo. A gente acaba fornecendo material
para quase todas as se¢des do clube, porque precisa de uma informacio de atleta,
precisa de uma informagdo sobre a modalidade, precisa de qualquer informacio.
Demorou um tempo para as pessoas tomarem consciéncia de que aqui era o lugar, que
era sO procurar que a gente consegue localizar, “quantas vezes foi Campedo Paulista?”.
Ou se a gente ndo consegue, a pessoa tem como vir pesquisar aqui e encontrar a
informac¢do. Mas a gente ainda ndo conseguiu estabelecer um plano para uma atividade
educativa que as criangas venham. Entdo a gente consegue assim, por exemplo,
montamos uma exposi¢do, montamos a exposi¢do do Rio, outra vez, do Rio Pinheiros.
La em cima, na sede social, que foi uma exposi¢do grande que a gente montou, entdo
foram todas as criangas do CAD, os professores levaram, passaram, faziamos a
monitoria, entdo foi 6timo. Montamos uma exposicdo 3D, também foram todas as
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criangas do CAD, também com a monitoria e tudo mais, a gente organizava e ia. Mas
um trabalho constante, nds ndo conseguimos estabelecer ainda.

Aidé: Nem o pessoal da escolinha traz os alunos para ca?

Yara: A escolinha entdo até ha uns dois ou trés anos trazia. E que eles sdo muito
pequenos, entdo vém 0s maiorzinhos s6 que acho que tem cinco ou seis anos. Por que 0s
outros sdo muito... A gente tentou inclusive fazer uma coisa que eles pudessem pegar,
segurar, porque sao muito pequenos. Entdo pegar, segurar o troféu, ver o peso, ver
coisas assim que desse...

Aidé: Mais sensorial?
Yara: Mais sensorial exatamente.

Aidé:. Quem ¢ o idolo “mais mais”? Que todo mundo conhece no clube, todos
sabem quem ¢é, quem foi, o que fez? Tem algum que é assim? Algum atleta que foi,
€ 0 mais conhecido de todos?

Yara: Olha depende viu, porque vai muito, por exemplo, hoje em dia ainda estdo
falando no Cielo (nadador Cesar Cielo), que ja faz anos que nfo é daqui. O Gustavo
Borges (também da natagdo), durante muito tempo... SO que € assim, como €, muitas
vezes jovens e criangas que vém, vai mudando.

Aidé: E eles também nio tinham nenhum envolvimento com o centro?
Yara: Nada. Nao vou nem falar.

Aidé: Nio, porque, eu vejo isso em todos os outros museus, vocé entendeu? Em
nenhum deles, o atleta em si tem vinculo com a memoéria do esporte. Ele é o
protagonista da histéria, mas ele nio tem nenhuma aproximacio.

Yara: Mas eu posso te dizer assim, na minha experiéncia e eu ja tenho bastante
experiéncia, ndo estou dizendo que esses que eu falei ndo faziam isso, porque,
realmente... Bom, o Cielo nem ¢ mais daqui, mas o Gustavo Borges... O que acontece é
que quando as pessoas comec¢am a ficar mais velhas elas comeg¢am a dar mais valor,
porque esta todo mundo trabalhando, todo mundo cuidando da vida, fez, ganhou, fez
ndo sei o que, dai depois, vai cuidar da vida. Dai tem uma época que ja ninguém mais
lembra muito, dai eles voltam porque eles querem continuar sendo lembrados. Ai volta.
A gente vé muito 1ss0, pessoas que nunca vieram aqui, nunca deram a menor, atletas eu
estou falando, ndo deram atengdo e de repente vem aqui, querem fazer, perguntam se
tem medalha, se ndo tem, se tem foto, querem ver a foto, e coisas do tipo, porque,
comega a Ver que vai passar e se tem um lugar que pode ficar € aqui.

Aidé: Alguém da midia vem aqui procurar para fazer trabalhos?

Yara: Bastante. Muitas vezes, televisdo, radio, jornal.
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Aidé: E o Seminario? Eu achei muito legal o Seminario, para mim foi decisivo para
eu saber o que ia fazer de trabalho. S6 que, talvez por falta de tempo também, eu
nio estou tendo como acessar os resultados. Esta tendo alguma divulgacio essas
coisas?

Yara: Entdo, ndo. A gente tentou no final do ano passado, algumas coisas, e ndo
conseguiu e eu estou falando com algumas pessoas a Secretaria da Cultura. Vai ter um
Encontro Paulista de Museus e eles estdo propondo que a gente faca um encontro dos
museus de esportes. Entdo eu estou conversando com elas € com a Daniela também e a
gente vai tentar fazer esse encontro. S6 que antes disso, eu acho que a gente tinha que
dar uma esquentada 1a na rede de museus, porque ¢ dificil, vocé ja tem tanta atividade,
tinha que ser uma coisa mais dindmica, entdo eu estou bolando alguma coisa, para a
gente colocar na rede, para ver se da algum debate e poder levar inclusive para a rede de
museus. Inclusive, tinhamos um prazo, € em novembro saberiamos onde seria o
segundo. E eu ndo tive...Tinha um rapaz de Minas e o Djalma que também estava vendo
14, e eles nao me deram resposta, entdo estou pretendendo essa semana escrever um e-
mail para eles para saber como ¢ que vai ter a continuidade.

Aidé: Qual é a sua formacio?

Yara: Eu fiz Ciéncias Sociais e fiz mestrado em Histéria e Filosofia da Educacio e
depois fiz especializages e cursos na area de museologia.

Aide: E vocé tem nocio de quantas pessoas costumam visitar o Centro por més?
Yara: A média que a gente tinha calculado ¢ de umas trezentas pessoas por més.
Aidé: E a maioria sécios?

Yara: Sim, a maioria s6cios.

Aidé: Com a historia agora da Copa e das Olimpiadas no Brasil, vocé sentiu um
movimento maior com relagio a isso?

Yara: Olha, para a Copa até ja teve alguma coisa da ESPN, que esteve aqui para fazer
uma entrevista, pediram imagens e tudo mais. Mas vai ter. Eu estou acreditando que vai,
porque, sempre esquenta muito nesse periodo.

Aidé: O Comité Olimpico ainda nio se manifestou? Nada?

Yara: Comité Olimpico, ndo exatamente. Os que nos procuram, seriam mais jornalistas.
Tem a promessa do Museu Olimpico.

Aidé: Eu até perguntei ate para Daniela, porque futebol s6 e nio dos outros
esportes. Ela deu uma resposta plausivel, porque, o futebol é como um patriménio
nacional.

Yara: E, eles estdo com o projeto, vocé a viu falando no Seminario?
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Aidé: E, vi. E também eu andei lendo que o Comité Olimpico Internacional vai ter
que tirar o acervo dele para fazer o uma reforma, entiio parece que vai mudar de
lugar, ainda nio se sabe para onde. Uma das ideias é trazer para o Rio de Janeiro
por causa das Olimpiadas. Vocé nido ouviu nada dessa historia?

Yara: Nao, ndo ouvi nada ainda.
Aidé: Bem, Yara, ¢ isso. Obrigada pela sua colaboracio.
Yara: Se precisar mais alguma coisa, estamos aqui.

Aidé: Obrigada.
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APENDICE 4

TRANSCRICAO DE ENTREVISTA REALIZADA NO MUSEU DO
HANDEBOL.

DATA: 25/02/2012
ENTREVISTADO: Waldyr Antonio Fonseca, colecionador e organizador do Museu.

O Museu do Handebol ocupa um comodo da residéncia do Sr. Waldyr no municipio de
Atibaia, proximo da capital do Estado Sdo Paulo.

Aidé: Por favor, conte-me como surgiu a ideia de organizar este acervo e qual é a
proposta deste Museu?

Waldyr: Bem, Aidé, eu sempre tive o hébito de colecionar suvenires de viagens.
Recebi convite para fazer parte da diretoria da Confederacdo Brasileira de Handebol
(CBHB), em 1991, e quando cheguei a sua sede, achei que por se tratar do 6rgdo
maximo do esporte em nosso pais, encontraria algum tipo de exposi¢do que trouxesse as
conquistas e historias do handebol. No entanto, ao contrario do que eu supunha, ndo
havia nenhum tipo de objeto ou nenhuma galeria onde constassem fotos, quadros,
enfim, informagdes sobre o que ¢ desenvolvido aqui no Brasil. Sendo assim, ao assumir
meu posto achei que seria interessante juntar algum material para o caso de um dia ser
possivel doar para a CBHB. Entdo onde eu ia, procurava angariar de tudo um pouco
para montar este museu que vocé esta vendo aqui. Infelizmente, quando eu deixei a
diretoria da Confederagdo, percebi que havia pouco interesse deles por este meu
trabalho, entdo acabei ficando com ele e esta aqui, sob meus cuidados, para quem quiser
Ver.

Aidé: Que tipo de material o senhor utiliza aqui no Museu?

Waldyr: Tudo o que eu achei pelos caminhos e por minhas viagens com o Handebol.
Comecei na época do Bandeirantes Handebol Clube, e aqui tem de tudo, as fotos (tem
algumas com vocé aqui), os troféus, flimulas que a gente trocava com os outros times,
algumas medalhas daquela época, uniformes, cartes de arbitragem, bolas, sumulas dos
Jjogos, bilhetes de embarque, as canecas das festas que a gente promovia para patrocinar
as viagens, tudo o que vocé viveu e que eu fui guardando do BHC. Depois, com a
Selecdo Brasileira, foi a mesma coisa, por onde eu passava, achava algo interessante e
que podia servir de lembranga daquela viagem ou de tal campeonato, eu guardava. Pan-
Americanos inclusive. Quando fui para a IHF, continuei o trabalho, ai ja incorporando
os materiais de Mundiais e Olimpiadas.

Aidé: Como é que o senhor organiza tudo isso?

Waldyr: Bem, eu achei que seria interessante fazer assim, partindo da porta para o lado
direito, nesta parede, eu comecei pelos posteres e fotos internacionais, Olimpiadas,
Mundiais, Pan-Americanos, todos os campeonatos mais importantes. Depois fui
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colocando os Brasileiros, Paulistas, Interclubes, e assim vai. Nos armarios, seguindo o
mesmo critério, estdo os objetos como troféus, diplomas, medalhas, crachas de
identificagdo, pequenos objetos de homenagens que recebi, etc. As fotos mais
importantes eu emoldurel e estdo aqui expostas, as outras estdo em albuns nas
prateleiras do lado esquerdo de quem entra na sala. No canto, tenho os arquivos com
sumulas de jogos, relatorios de competi¢oes, enfim, tudo que se refere a documentos
dos campeonatos. As bolas todas estdo naquele cesto, revistas e artigos de jornais, nas
pastas nas prateleiras junto com as fotos. Os uniformes no armario, para nao sujarem ¢
empoeirarem, ou seja, tudo arrumadinho e limpo para ndo ter problema de estragar.

Aidé : Tudo entio, ¢ o senhor que cuida e financia?
Waldyr: Sim, tudo o que esta aqui fui eu que banquei e eu que cuido pessoalmente.

Aidé: O senhor recebe muitas visitas? Como as pessoas ficam sabendo deste
Museu?

Waldyr: Sempre por intermédio de alguém que ja veio aqui, como vocé fez com o
Ronaldo, técnico do Pinheiros. Ele mora aqui em Atibaia e nunca tinha aparecido aqui.
Depois que vocé falou com ele, ele ja veio duas vezes e nos estamos programando
algumas coisas com o pessoal da Prefeitura de Atibaia.

Aidé: E os atletas, vém aqui, procuram o senhor?

Waldyr: Alguns, sempre ligam, perguntam algumas informagdes, tem gente que vem
fazer trabalho de escola ou de faculdade, tem arbitros que me visitam, tem gente que
traz mais material para eu colocar aqui.

Aidé: Mas o senhor nio tem mais participado dos campeonatos e jogos, como 0
senhor se atualiza de tudo?

Waldyr: Néo participo mas continuo mantendo contato com muitas pessoas envolvidas
com o handebol e tenho as minhas fontes como tinha na época da IHF.

Aidé: O senhor faz algum tipo de divulgacio do Museu?
Waldyr: Nao, € tudo de pessoalmente mesmo.
Aidé: Obrigada por suas informacéoes.

Waldyr: Foi um prazer atendé-la, volte sempre!



